ARTE E ARTESANATO: Registros da presenca italiana o conjunto
arquitetébnico do Cemitério do Bonfim em Belo Horizote

Marcelina das Gracas de Almeida

Belo Horizonte foi inaugurada no dia 12 de dezemdbleo 1897. A cidade
planejada era a concretizagdo do antigo projetvashsferéncia da capital, da colonial Ouro
Preto para uma nova sede do poder politico e adirativo do Estado de Minas Gerais. Ideia
almejada pelos inconfidentes (1789) e que se tarauno crepusculo do século XIX.

Sob a dtica de Heliana Angotti Salgueiro (2001)praposta alimentada por
engenheiros, médicos, urbanistas e politicos adauidimensédo d¥...] desejo universal de

modernizar as cidades'®m meados do século XIX. Esclarece a autora:

Representacdes mentais de longa duracdo, como “asgdaeracdo” ou de
recomeco, coexistem com a tomada de consciéndariprdo tempo, de
que é preciso romper com o0 passado, fazer transf@®s como as que
ocorriam por toda a parte, adotar medidas modetmasbanismo, préximas
daquelas dos paises do “mundo civilizatlo”

Assim, mobilizados por esse espirito, para a regiite se situa a capital mineira
acorreu um volumoso contingente de interessadosparticipar deste projeto moderno.
Acompanhando as necessidades criadas com a ca@ustda; capital, para a localidade
deslocaram-se artistas, artifices, construtoresjdés, enfim, uma profusédo de profissionais
avidos por trabalho e oportunidades na metropolearatrucdo. A composi¢cao da populagéo
belorizontina se fez com a ajuda dos imigrantesnaeonalidades diversas que para ca
vieram. Dentre eles destacam-se os italianos, gugolveram em multiplas atividades no
cotidiano da capital; entretanto, cabe aqui destacastalacdo de oficinas e marmorarias,
segmento no qual os italianos detiveram o piomeaisO mercado abrangido por essas

oficinas ndo se limitava ao cemitério, ao contratomla a cidade foi explorada: prédios e

! Doutora em Histéria pela Universidade Federal deal! Gerais, professora da Faculdade Estacio de S4,
CampusPrado, Belo Horizonte, e da Escola de Design daddsidade do Estado de Minas Gerais.

2 SALGUEIRO, Heliana Angotti. O Pensamento Franc@$nndacdo de Belo Horizonte: Das Representacées
as Praticas. In.: SALGUEIRO, Heliana Angotti (or@Cjdades Capitais do Século XIDRacionalidade,
Cosmopolitismo e Transferéncia de Modelos. Sdod?&d. da Universidade de Sao Paulo, 2001, p. 136.



fachadas, ruas, igrejas, casas, enfim, a cidadssforanou-se em espaco de trabalho e
execucdo dos servicos oferecidos pelos marmoristas

Dentre as marmorarias pioneiras instaladas em Belozonte destacamos a
Lunardi & Machado, inaugurada em 1896, sob a diredg# Estevdo Lunardi (1877-1942).
Nos anuncios publicitarios, a marmoraria dos Lun&dVachado era apresentada como
“Grande Estabelecimento Comercial”, tendo sido paem em exposicoes nacionais e
internacionais. Vendiam seus produtos sob a prandssexecutaf|...] com perfeicdo
qualquer trabalho de marmore, monumentos, pedraa pepulturas, anjos, cruzes, coroas e
pedestais™.

Estevao Lunardi (1877-1942) era natural de Padwwdtalia, e chegou ao Brasil
ainda crianca. Antes de morar em Belo Horizonteahpassado por Sdo Joao del Rei, Sabara
e Juiz de Fora. Instalado na capital mineira, fundoempresa Lunardi & Machado, cujo

oficio era a producdo de ladrilhos policromicosnpeelos, mosaicos, pedras e artefatos de

® Por ocasido da construcéo de Belo Horizonte, a&damil operarios estrangeiros se deslocaramggrande
canteiro de obras, dentre eles 3 mil eram italia806 espanhois, 600 portugueses e 600 alemaasidinda
década de 40, na secédo de industria de olariamgerée marmoraria, eram listados no boletim da ygad
industrial em Belo Horizonte:

a) Artefatos de Cimento

Ladrilhos Ano de Fundacéao Endereco

Aristételes Juvenal de Faria Alvim 1932 Av. Andradd81
Francisco Gori & Cia. 1932 Av. D. Pedro Il, 1471
Geraldo Romanizo 1942 Rua Espirito Santo, 52
Lunardi & Filhos Ltda. 1889 Rua Curitiba, 137
Oliveiro Americano & Cia. 1930 Av. Contorno, 1986
Romeo de Paoli Ltda, CIK 1932 Rua Séao Paulo, 249
b) Outros Artefatos de Cimento

Bicalho Goulart Ltda. 1936 Rua do Chumbo, 342
Francisco Gori & Cia. 1932 Av. D. Pedro Il, 1474
Geraldo Romanizio 1942 Rua Espirito Santo
Luiz Minardi 1934 Av. Bias Fortes

Lunardi & Filhos Ltda. 1889 Rua Curitiba, 137
Oliveiro Americano & Cia. 1930 Av. Contorno

Romeo de Paoli, Ltda. 1937 Rua Sao Paulo, 249
c)Marmorarias

Alfredo Morandi 1926 Rua Santa Catarina, 27
Eurico Guarnieri (Sucessor Paulo Simoni) 1897 @antorno, 6595
Irmaos Natali 1938 Rua Tupis, 1030

Jodo Pongeti 1932 Rua Bonfim, 274
Lunardi & Filhos Ltda. 1889 Rua Curitiba, 137
Martini & Botaro 1936 Rua Espirito Santo, 132
Zeferino Scalabrini 1920 Rua Bonfim, 1090

Fonte: Producdo Industrial do Municipio de Belo idonte 1942.Belo Horizonte, Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica, 1943. p. 14
* VERAS, Felipe (org.)Almanack Guia de Bello HorizontBello Horizonte, Ano II, 1913. p. 366.




cimento, gesso e areia. De acordo com Savio G(286b), a empresa foi responsavel pelo
fornecimento de material, criagcdo e execucdo detppara varias obras da nova capital e,

[...] além de explorar jazida propria na Serra @moCfabricava ela mesma
suas maquinas de corte e polimento, configuranda umddstria semi-
artesanal e verticalizada, que agregava projetigiesenhistas, escultores,
construtores, canteiros, mecanicos e mestres de dfi

Lunardi era também um amante de outras artes, canfotografia, e foi

responsavel pelo registro de véarias imagens déat@pn seus primeiros anos de vida.

FVIGURA 1 - Prédio da Marmoraria Lunardi
Fonte: Folder publicitario da Marmoraria Lunardi iéres & Granitos Nacionais e Importados, Marluna
Marmoraria Lunardi Ltda.

A marmoraria da familia Natali era chefiada por Sb¥eNatali (1864-1947). O
patriarca da familia Natali chegou ao Brasil em5L89 tomando conhecimento das obras
recéme-iniciadas para a construcdo de Belo Horizaleslocou-se para a localidade instalando
a oficina no bairro Barro Preto, onde se originoangpresa que atuou ostensivamente no
Cemitério do Bonfim e na cidade em particular, émendo servicos para todo tipo de obra

que fosse requisitada

® GROSSI, SavioArte e Oficio da marmoraria nos primérdios de Belorizonte Belo Horizonte: IMX, 2005.
p. 22-23.

® As informacdes foram fornecidas por Augusto Natdliavés de depoimentos oral e escrito concedidaso

de 1997. O depoimento oral foi colhido, informaltgeruma vez que o depoente ndo permitiu gravacdo da
conversas. O depoimento escrito foi colhido postra Natali. Além de trabalhar no cemitério, afium na
ocasiao, que a familia atuou no Cassino da Pampiitiia Casa de Misericérdia, Minas Ténis Club&dra

do Bispo (prédio da Curia Metropolitana), Igreja%fo Sebastido, Catedral de Itabira, reforma dadCatde
Diamantina, entre outros locais. Eles forneciamatenial, a méo de obra e a e elaboracéo do projeto.



Na marmoraria dos Natali o trabalho era realizatesanal e manualmente, tendo
em vista o fato de ndo possuirem o maquinario sadespara realizacdo do corte e
polimento das pecas. Essa situacdo mudou em mdadiéscada de 40, quando instalaram a
oficina no cruzamento das ruas dos Tupis e Biae&erposteriormente na Praca do Bonfim,

com a aquisigéo dos lotes e pertences de Zefedalal8ini, falecido naquela ocasiao.

Os Natali sdo responsaveis pela confeccdo e démorde grande parte dos
timulos e mausoléus que compdem o cenario do Borfingusto Natali reafirmou esta
hegemonia rememorandt...] para o cemitério do Bonfim foi feito um nuneeavultado de
mausoléus em cantaria, algumas capelas funeragasjetadas [...] detalhadamente em
plantas e maquetes [...]’Na oficina dos Natalis todos trabalhavam de axardm os
ensinamentos do chefe do cla, Oreste Natali, oada om exercia sua propria tarefa. Ernesto
Natali era marmorista responsavel pela administragaescritorio; Carlo Natali era letrista e
polidor; Augusto Natali era ferreiro e canteiroadem do mais, a marmoraria empregava
profissionais que atuavam como canteiros e polglora capital. Os Natali realizavam
também contratos para executar atividades paraas nao estavam devidamente preparados
e, em decorréncia disso, assinavam parcerias ctwsqrofissionais
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FIGURA 2 - Placa de identificacdo afixada em um ulon Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim, Belo
Horizonte.

Fonte: Arquivo particular da autora.

Outra marmoraria presidida por imigrantes italiamosa Martini & Bottaro,
instalada no inicio do século XX, por Giuseppe &uwtt(1892-1951). Esta empresa, tal qual a

" NATALI, Augusto. Depoimento(texto manuscrito elaborado no inicio da décad@Gldo século passado, a
pedido da sobrinha, Cristina Natali, historiadoBe)o Horizonte, p. 5.



marmoraria dos Natali, ainda atua no mercado lzelotino, fornecendo marmore e outras
pedras decorativas para ornamentacéo de fachautesieres’.

Em Belo Horizonte as oficinas contratavam e/ou cmilpavam parceria com
artistas-artesaos atuantes na cidade. Analisantitaacultural da capital no primeiro quartel
do século XX, € possivel perceber a presenca destistas e artesdos realizando, na
localidade, obras diversas. Muitos deles se fixanantapital por ocasidao da construgéo da
cidade e nela permaneceram. Assim, muitos daquplesa ergueram tiveram intensa
participacdo na construcao e decoracdo do cemitéaaifestando ali seu trabalho e talento.
A atuacao dos artesaos marmoristas foi marcanteorenoutros artistas com diferentes tipos
de formacdo tenham deixado também registros ads$stiDestacamos a ja citada familia
Natali, além de Carlo Bianchi, Gino Ceroni, Nic@lantolli, Anténio Folini, Lunardi, Alfeu
Martini, José Scarlatelli, Jodo Scuotto, Bruno Giioralém do austriaco Jodo Amadeu
Mucchiut e da artista belga Jeanne Milde. No pnimé&rco do século XX, a presenca dos
artistas-artesdos marmoristas foi significativaagital mineira’.

Para dimensionarmos o universo cultural e sociad gdmeiros anos que
marcaram a existéncia da capital mineira, recorseimas depoimentos de dois artistas-
artesdos contemporaneos que deixaram suas memégesradas. Sdo eles: Raimundo
Machado Azeredo (1894-1988), artesdo que passote mamsideravel de sua vida
construindo e reconstruindo o Presépio do Pipirigadmadeo Luciano Lorenzato (1900-

8 Cf. GROSSI, 2005, p. 22-23.

ALMEIDA, Marcelina das Gragas de. O Espaco datbloa Capital Mineira: um ensaio sobre o Cemitdgo
Nosso Senhor do Bonfim. IfRevista de Histdria RegionaPonta Grossa, n. 2, v. 3, p. 187-191, inverno de
1998.

—————— Espago da Morte-Espaco Cultural: o Cemitério dos9$ Senhor do Bonfim de Belo
Horizonte.Arte e Cultura da América Latin&ao Paulo. n. 1, v. IX, p. 131-148, 2003.

—— Memobrias, lembrancas, imagens: o cemité&giudos Ibero-AmericanpBorto Alegre, n. 1, v.
XXX, p.105-122, jun/2004.

—— O Cemitério do Bonfim: a morte na capital mineiracus Revista de Historiduiz de Fora, n.
2,v.4,p.131-142, 1998.

°® Ha, no Cemitério do Bonfim, uma obra decorativa @m timulo atribuida a Bruno Giorgi (1905-1993),
embora ndo existam dados documentais suficientess ganprovar a autoria. Giorgi era escultor, pirgor
professor de artes. Brasileiro, viveu parte devstia na Europa, para onde se mudou, com a farefial911.
Em razdo de perseguicBes politicas, foi extradifzaa o Brasil em 1935, tendo aqui trabalhado erarsios
projetos, dentre eles o Monumento a Juventude IBrras{1947), no antigo prédio do Ministério da Edcéo e
Cultura, hoje Palacio da Cultura no Rio de Janem®;Candangos (1960), na Pragca dos Trés Poderes, em
Brasilia; e a Integracao (1989), no Memorial da AcaéLatina em S&o Paulo.
Sobre José Scarlatelli, em 1913, em anuncio ptddficj a Marmoraria e Fabrica de Ladrilhos J. Stelli &
Filhos anunciava seus produtos oferecendo precmésiqos praticados na capital federal, além deyroem
depositd’|...] pedestais com anjos e com cruz, urnas, pyidea pequenas, vasos, etc. [...Funcionava na Rua
da Bahia, 354, em Belo Horizonte.

Cf. VERAS, 1913, p. 64.



1995), descendente de imigrantes italianos nas@adwapital mineira e que optou pela arte ja
na maturidadé®.

Ao evocar suas recordacdes, os depoentes expraesaardificuldades vividas,
recuperando a ambiéncia da cidade ainda em coaetragrecariedade dos meios de vida, os
transportes, 0 nascimento dos bairros e as longtdias que percorriam ao se deslocarem
da zona suburbana ao centro da cidade. Reconstrdteavés dos emaranhados dos fios de
suas lembrancas, a memaria de Belo Horizonte:saasfeeligiosas, as bandas de musica, 0s
carros funebres, as charretezinhas puxadas a cavatopasseios no Parque Municipal, a
organizacdo operdria e a presenca estrangeiramaos@ao social da capital mineira.

Os italianos estavam presentes como operarios meiragdo de Belo Horizonte,
ocupando varios oficios, desde a conducdo dos boadecomo grandes empreiteiros que
fizeram fortuna e mantinham a Casa de ltalia, aolBsttalo-Brasileira Dante Alighieri,
espaco educativo e ao mesmo tempo mantenedor gissdéetivos e simbolicos com a Itélia
distante.

Lorenzato destacou os nomes de sucesso na caystalinardis, fabricante de
ladrilhos e marmore, os Falcis, Boschis, Martinioowgros responsaveis por atividades
variadas na cidade recém-nascida. Suas lembraeefismam a hegemonia italiana néo
somente na cidade, bem como no Cemitério.

No final do século XIX o marmorista se encontrana periodo aureo de sua
profissdo, pois o mercado aberto pelos cemitémasilarizados exigiu cada vez mais sua
atuacdo. O trabalho por eles desenvolvido situaastonteira entre arte e técnica, € 0 que
observa a pesquisadora Maria Elizia Borfe€ste quadro configurou-se na cidade do Porto
em Portugal. O trabalho realizado nas oficinagleraatureza sobretudo industrial, o corte do
marmore exigia maquinas e habilidade técnica, emi® pondera o pesquisador Francisco
Queirdz:

[...] somos obrigados a concluir que estes artifssgiam todos canteiros. Se
nao conseguimos encontrar nenhum proprietario a@gnaf no Porto ou

19 O Presépio do Pipiripau foi idealizado e conswufth antiga colénia Américo Werneck, denominada
Pipiripau, que hoje abrange os bairros Horto, Sgfeamilia, Floresta e Santa Tereza. Em 1983 fpuiedo
pela Universidade Federal de Minas Gerais e irdtat@ Museu de Histéria Natural.

CAMPOS, Adalgisa Arantes (ord3aimundo Machado: depoiment®elo Horizonte: C/ARTE, 2003.

. Artistas Populares de Belo Horizonte. In: RIBEIRarilia Andrés; SILVA, Fernando Pedro
da (org.)Um Século de Histdria das Artes Plasticas em Belozdnte.Belo Horizonte: C/Arte: Fundagao Joao
Pinheiro/Centro de Estudos Histéricos e Culture®87. p. 20-69.

LORENZATTO, Amadeo Lucian@epoimentos recolhidos pela Profa. Thais Vellosag@oPimentel e pela
estagiaria Walquiria da Costa Campdelo Horizonte: Universidade Federal de Minas G&faFICH/Centro
de Estudos Mineiros/Grupo de Histéria Oral, abrfenl991.

' BORGES, Maria Elizia. Os artistas-artesdos e alEsa Cemiterial em Ribeirdo PreRevista Italianistica.
Sao Paulo, n. 3, ano lll, p. 85-92, 1995.



Lisboa, que tivesse alguma formag&o académicarté gae alguns deles
possuiam excelentes qualidades artistfcas

Nos almanaques lisboetas aparecia a distingdo emtteiros e escultores, sendo
estes ultimos considerados através de sua formagg@@emica, entretanto, nos almanaques
portuenses essa separacao nao existia, todos rastagidos na secdo de escultores. A

explicacéo para essa diferenca decorre do fato que:

No inicio da actividade e, em especial, na primeiegade do século XIX, as
oficinas deveriam depender bastante do virtuosidmmestre. Se este era
bom, poderia ser considerado, senso comum, comesguitor Este facto
aplica-se, sobretudo ao Porto, uma vez que estedframeapenas se
dedicavam ao trabalho da pedra, enquanto que, €nod,i a maioria estava
também ligada & exploracéo de pedreitas

7

A despeito dessas diferencas, é importante dawvoefmra o fato de os
profissionais, seja no Porto ou em Belo Horizoméeem encontrado dificuldade para se
constituirem mao de obra especializada. O treinbomena formacdo dos profissionais
passavam pela prépria marmoraria que, depois daldads, assumia a funcdo de formar os
aprendizes. Mantinha-se a hierarquia oficial mesfieal-aprendiz. A feitura e montagem
dos grandes mausoléus era resultado de um trahiiféienciado, realizado em etapas.
Comecava pelo projetista ou, quando este ndo erfgidex seguia-se modelo ja
convencionado. Definida a obra a ser executadasbastador ou esboc¢ador deveria trabalhar
a peca até que adquirisse as caracteristicas akicanodelo proposto. Logo depois era
trabalho do marmorista realizar a escultura propeiaste dita, posteriormente polida pelo
lustrador. Os adornos, as pecas pequenas e dslieeata feitos pelecarpellino,enquanto o
desbastador se encarregava de preparar as majoeeseveriam revestir as capelas e jazigos.
A montagem no local indicado e escolhido pelo erauante era feita pelscarpellino,
pedreiro e ferreiro, geralmente todos trabalhavanulsaneamente na parte conclusiva da
encomenda.

O contratante dos servigos das oficinas baseava aeseolhas em catalogos
préprios do acervo das empresas, podendo tambémniesr acerca do que deveria ser
trabalhado no tumulo. Embora em nossas pesquisagemfiamos localizado um desses

catalogos, muitos deles destruidos pelo dedo uelisio tempo, é possivel comprovar sua

12 QUEIROZ, José Francisco Ferrei@Ferro na Arte Funeraria do Porto Oitocentista:@mitério de Nossa
Senhora da Lapa 1833-1900997. 3 volumes. Dissertacdo (Mestrado em HistdaigArte) — Faculdade de
Letras da Universidade do Porto. p. 56.

13 QUEIROZ,loc. cit.



existéncia tomando como parametro os anunciosgifoios, através dos quais é ofertado o
trabalho e a disposi¢cédo de pecas em exibicéo.

Para vender suas obras, Mucchiut & Pongetti anon@aoficina de escultura
decorativa em marmore, madeira, cimento e gesdunindr o croqui do altar-mor da Matriz

de Sao José, alegando ser a melhor opcéo ndoasogretos, mas pela qualidade artistica.
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FIGURA 3 - Anlncio publicitario da oficina Mucchiéit Pongetti.
Fonte: Catalogo da IV Exposicéo Geral de Bellag#\de Minas Geraes, organizada por Anibal Mattos.

O mesmo esquema publicitario é encetado por AntBolmi, responsavel pela
Marmoria Italiana. O escultor alegava possuir ohmemaquinério industrial para realizacao
das obras, possuindo a oficina uma se¢édo espevialtpmulos exibindo a maquete de um
monumento erguido em honra aos soldados mortos.
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FIGURA 4 - Anlncio pubI|C|tar|0 da Marmoraria Itatia Antonio Folini.
Fonte: Catalogo da IV Exposicdo Geral de Bellag#\de Minas Geraes, organizada por Anibal Mattos.

Outro nome de expressdo na construcdo e decoragidat e que também
carregava as origens italianas foi o escultor Jaéaotto (1902-1982). Nascido na capital
paulista era brasileiro, entretanto, seus paiss &@lguns irmdos eram italianos. Seu avd
paterno, Francisco Scuotto, era profissional coidlbezmm Napoles, tendo sido convidado pelo
presidente Rodrigues Alves (1848-1919) para ppdictdas obras de decoragdo do Teatro
Municipal. Ele recusou o convite, mas indicou &dil Alfredo Scuotto. Este, acompanhado
da esposa e filhos, deslocou-se para o Brasil, FAdo, local onde jA moravam alguns
parentes, e iniciou sua jornada em terras brasileMessa ocasido nasceu o menino Jo&o.



Aos seis anos de idade, Scuotto e familia mudaeapasa o Rio de Janeiro e foi
na Cidade Maravilhosa que o garoto, avesso a tiiszipscolar, comecou a aprender o oficio
de escultor, tendo o pai como mestre. Na fundigiiereleu a moldar, tirar formas e fundir,
assumindo o lugar de Alfredo Scuotto em razéo ddadecimento.

No inicio da década de 50 do século passado, Jn&xt& e familia, apds convite
de Ernesto Natali, decidiram tornar a capital manei novo lar, e foi em Belo Horizonte que
desenvolveu e aplicou suas habilidades artisticasj& haviam sido reveladas nos outros
locais por onde havia passado, vale recordar, edpente o Rio de Janeiro e S&o Paulo.

FIGURA 5 - Tumulo dos soldados do fogo, CemitéramRbnfim, Belo Horizonte, Quadra 18. Obra de Jodo
Scuotto.
Fonte: Arquivo particular da autora.

Além de trabalhar para os irmdos Natali, 0 escyitestava servicos em outros
lugares e chegou a montar um atelié préprio situnadbairro Floresta. A capital e as cidades
vizinhas possuem registros do talento de Jodo fecoatque ao menos contaram com sua

colaboragdo. As obras que ornamentam os tumul@edutério do Bonfim, em sua maioria



esculpida em bronze, destacam-se pela forca e ssxwydade. O artista era excelente
retratista e este dado pode ser identificado novageeservado naquele espato

FIGURA 6 - Cristo salvando a ovelha no penhascamutd confeccionado por Jodo Scuotto no Cemitério do
Bonfim em Belo Horizonte.
Fonte: Arquivo particular da autora.

Esses sdo alguns dos artistas italianos, dentr®stamue trabalharam no
Cemitério do Bonfim. As investigacfes até o momertizadas tém permitido recuperar
nomes e trajetorias, ainda é um processo lents @otalcado em fragmentos, além de
convivermos com as transformacfes e perdas quancamente, sofre 0 espaco cemiterial.
Porém, acima de tudo, tem sido possivel comprouer para além dos muros do Bonfim,
muitos desses artistas atuaram na cidade e faardskaltando sua importancia no panorama

artistico-cultural da capital mineira.

4 MELLO, Mariza C. P. deJodo Scuotto e a Arte Escultural Cemitério do Bondi5 f. (Monografia de
Especializacdo em Museologia) — Fundacéo MineirArtie Aleijadinho, Belo Horizonte, 1989.



