A FOTOGRAFIA EM BELO HORIZONTE (1894-1939): um retrato

da pratica profissional de imigrantes italianos
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Resuma Esta comunicacdo pretende discorrer sobre a iboimg@o de alguns
imigrantes italianos atuantes no campo da fotagrpfofissional na cidade de Belo
Horizonte entre os anos de 1894 a 1939. Privileggaio nomes ainda pouco
conhecidos no universo fotografico da capital mmea exemplo de Adolfo Radice,
Aldo Borgatti e Estévao Lunardi, ndo obstante o @al® Igino Bonfioli ndo possa ser
esquecido. Além de divulgar a trajetoria profisaiodesses fotografos de origem
imigrante, esta apresentacao pretende desenvoheereflexdo que contemple a praxis
dos fotégrafos no contexto de constituicdo da catisual moderna na cidade de Belo
Horizonte.

Palavras-Chave Fotografia. Belo Horizonte. Cultura Visual. Modetade.

Abstract: This paper intends to discuss the contributiorsaie Italian immigrants
working in the field of professional photographythe city of Belo Horizonte between
the years 1894 to 1939. Emphasis will be nameisliiiié known in the photographic
world of mining capital, like Adolfo Radice, AldodBgatti and Estévao Lunardi, despite
the name Igino Bonfioli can not be forgotten. Besigpromoting the career paths of
photographers with an immigrant background, thesentation is intended to develop a
discussion that addresses the practice of photbgrapin the context of the
establishment of modern visual culture in the oit{8elo Horizonte.
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| Entre Fotografias e Memorias: constituicdo da culra visual
moderna em Belo Horizonte e a experiéncia foto-domental de
Adolpho Radice

Quando a capital mineira completou o seu prime@atenario, no ano de
1997, os festejos organizados por diversos settaesociedade trouxeram a luz uma
vastidao de fotografias que tinha a funcdo derdnst historia da capital, de modo a
construir, reforcar ou mesmo perpetuar uma deteainmemaria visual da cidade. A
divulgacdo dessas imagens deu inicio a uma sérietdeogacodes, indagacdes e
problematizagcbes sobre as mesmas: qual representdgédBelo Horizonte seria
vislumbrada nas fotografias da cidade? Aquela da oapital considerada moderna,
fruto de um projeto de vanguarda, concatenado fouitatos e engenheiros da Escola
Politécnica do Rio de Janeiro em fins do século,XdX a de uma cidade ainda hoje
chamada de provinciana e que mantém habitos iraens?

A historiografia, em certa medida, deu sua conigém ao debate inserindo
uma terceira via de analise que aceita a coexiatémmbigua da tradicdo e da
modernidade neste espaco urbano em constante mukégsse sentido, a modernidade
vivenciada em Belo Horizonte carregou em si o géromntraditorio da destruicdo e da
construcdo de novos sentidos para o viver. Tal réxpga foi marcada,
contraditoriamente, por expectativas de novas opmhdes em paralelo com o
desalento da perda de tradi¢cdes, pela esperangeltierias na qualidade de vida e o
esmorecimento causado em virtude da privacao dgoartabitos, pelo desejo por dias
melhores convivendo com o medo da mudanca

Da aniquilacdo do arraial Curral D'el Rey a corggtauda nova capital de
Minas, acontecimento que se deu em apenas quais) ama grande quantidade de
fotografias foi produzida por integrantes do Gatarfeotogréafico, secdo pertencente a
Comisséo Construtora da Nova Capital (CCNC). Osifurérios deste setor realizaram

2 Dentre algumas obras de referéncia fundamentatragam uma investigagéo sobre a experiéncia da
modernidade na capital de Minas, devem ser citataiStAO, Leticia. “Belo Horizonte: Itinerarios da
cidade moderna (1891-1920)". In: DUTRA, Eliana deifas (org.).BH: Horizontes Historicos. Belo
Horizonte: C/Arte, 1996; FUNDACAO JOAO PINHEIR@elo Horizonte: Verso e ReversBelo
Horizonte Verso e ReversoBelo Horizonte: Prefeitura Municipal de Belo Hamite, 1997;
SALGUEIRO, Heliana AngottiEngenheiro Aardo Reiso progresso como missao. Belo Horizonte:
Fundacao Jodo Pinheiro, 1997; SANTA ROSA, Eleorfoomrd.).Panorama de Belo Horizontdstlas
histérico. Belo Horizonte: Fundag¢do Jodo Pinhefentro de Estudos Histéricos e Culturais, 1997,
dentre outros titulos.



um trabalho de documentacdo em que as fotografiesnf utilizadas tanto como
instrumento técnico, ja que produziram coépias hedificas de projetos, quanto para
guardar na memoria as transformagbes que ocorrianpavoado, além de dar
publicidade ao empreendimento.

As décadas posteriores a inauguracao da capiwhfanos marcados pelo
questionamento, por parte da populacdo que sdoustan Belo Horizonte, sobre a
efetividade da experiéncia da modernidade ideaipedas elites, uma vez que a cidade
se distanciava, em varios aspectos, do que had@a glanejado pela Comissao
Construtora. Para alguns dos habitantes que sefast@nam através da imprensa, a
nova cidade-capital vivia em umaplacidez dos dias de provincia, onde a
transformacao ousada das ruas e dos edificios n&difmou os costumes antigos,
singellos e retrahidds de modo que era urgente que esexanto calmo e monaétoho
também chamado deCapital de Mina% ndo apresentasse apenas Seu tracado
soberbo e a tenacidade do seu preféito

A ambiguidade existente entre tradicdo e modereidaduma discusséo
recorrente na histéria de Belo Horizonte e que ¢amwigo experiéncias que remontam
aos tempos da edificacdo e inauguracdo da cidanlgpeNodo de abrangéncia desta
comunicacao, os anos de 1894 a 1939, tal ambigeidadnaterializou, dentre outros
aspectos, atraves das politicas de melhorameribasiasg concretizadas pelas acdes de
abastecimento de agua potavel; instalacdo de réelessgoto; iluminacdo elétrica;
saneamento basico; remocao de lixo; fiscalizacaalideentos; limpeza publica, dentre
outros, em contraposicao as reclamacoes e exigéteiemelhorias, relatos encontrados
na imprensa do periodo.

A experiéncia da modernidade foi imaginada e, emndg medida,
viabilizada pela nova configuracdo urbanistica gkaa pelo engenheiro Aardo Reis,
que acarretou na construcdo de avenidas e ruass lar@rborizadas, cujas alamedas
acabaram conferindo a Belo Horizonte o seu anttgtotde “Cidade Jardim”. Tentou-
se concatenar uma pretensa harmonia entre a aogaittas edificacbes e o ambiente
natural que circundava o local, com destaque pas#haeta da Serra do Curral, de
forma a resguardar o célebre clima pelo qual atalaficou ainda conhecida. Nao

menos importantes eram os pressupostos higiegistadependiam, em grande medida,

% Diario de Minas Bello Horizonte, 24/08/1901, n° 198, anno 1I0%.



do conjunto daquelas a¢des reformadoras que arapli@g espacos de circulacao do ar
e saneavam as vias
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FIGURA — 1: Planta Geral da Cidade de Minad895. Acervo APCBH, Colecdo de Plantas,
Projetos e Mapas Divers

Popularmente conhecida comeutirépolis, Belo Horizonte estava, de
fato, distante da ambicdo de se tornar uma me&ofledominava a auséncia de
entretenimento e de cosmopolitismo entre seus ramrade, apesar da presenca de
edificios modernos, de ruas e avenidas planejeléas) dos jardins inspirados na
tradicdo francesa, a maioria da populacdo aindédnt@mva a se retrair ao interior de
suas residéncias de forma a deixar as vias pulgresisamente desertas.

* O pesquisador Fransérgio Follis, ao estudar oegssm de modernizacdo da cidade de Franca/SP,
ressaltou que a utilizacdo destes trés principaassppostos ideoldgicos — a racionalizacdo do espag
publico, o embelezamento e a higienizacdo — foeaursos comuns e gerais aos planos de remodelacao
dos grandes centros urbanos no Brasil. In: FOLEF&nsérgioModernizacéo Urbana na Belle Epoque
paulista S&do Paulo: Editora UNESP, 2004, p.29.
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FIGURA — 2: Tomada da Praca Doze de Outubro (atual Praca Sede) Igreja de Sao José em
construcdo[1905]. Acervo APCBL.

E, portanto, neste espaco marcado pelo embate @rtidade “real” e a
“ideal” que esta comunicacdo se insere e conswdéi marrativa demarcada pela
construcdo de uma visualidade moderna que estesamiente associada a criacdo e
perpetuacdo da memdéria da capital a luz da difdsdionaginario urbano presente em
fins do oitocentos e inicio do novecentos. Estefpresso, em grande medida, a partir
da producdo fotografica do Gabinete Fotografico Gamissdo Construtora. Tal
experiéncia foto-documental vivida durante a caigsto da capital por individuos como
Adolfo Radice, Alfredo Camarate, Jodo da Cruz SalRaymundo Alves Pinto e
Francisco Soucasaux, também orientou a praticauttesoprofissionais da fotografia
gue exerceram seu oficio nos anos seguintes aureg#y da cidade.

Dentre as diversas funcdes atribuidas a atividatiegifafica da CCNC,
destaca-se, em grande medida, a producao deseatavaioi Gabinete Fotografico da
Comisséo Construtora voltada para a documentacdesiauicdo do arraial Curral D'el
Rey. O povoado, que era portador das marcas dagmsslonial e que, desta forma,
tornou-se sindnimo de primitividade e de ruralisfeocondenado ao desaparecimento,
mas antes foi documentado fotograficamente paragstrado para geracdes futuras ou



mesmo para servir deouveniraos moradores da nova capital, além de demorsstrar
superacado de um passado que ele representavapresesso foi determinante para a
formacdo de parte da memodria de Belo Horizontemdelo que a imagem que se

concretizou a respeito da capital, era antagdmjoala do arraial Curral D'el Rey
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FIGURA — 3: Largo da Igreja Matriz da Boa Viagem. Autoria aniai [1895]. Acervo MhAB,
Colecdo Comissdo Construtora da Nova Capital.

E um dos protagonistas deste processo foi o italiolfo Radice, que
atuou na diregdo do Gabinete Fotografico da CCN( €@1/03/1894 e 31/10/1894, ou

seja, nos primérdios do processo de edificacdapaat mineira e mesmo da fundacéo

desta secdo dedicada aos trabalhos fotogréfi€ablinha-se que pouco se conhece a

® Segundo Maria Eliza Linhares Borges, diréuito social da fotografia desempenhou um papel
importante na difusdo de uma visdo dicotbmica dalenuidadé, de forma a contribuir ao reforco da
“crenca de que os valores modernos, se assimiladiasgociedade, eliminariam os obstaculos que a
tradicdo colocava ao progressoln: BORGES, Maria Eliza Linhares Borges. “Formaisnbdlicas da
Urbanizacdo Excludente: a fotografia e suas preigsis”. In: Anais Eletrdnicos do Il Seminario de
Sociologia da Cultura e da ImageRio de Janeiro, 2005, p. 3.

® Observam-se vérias grafias para o seu nome, & gxtheifo Radice, Adolfo Radicci e ainda Adolfo
Radici. In: INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORO E ARTISTICO DE MINAS



respeito de sua biografia, incluindo sua trajet@rafissional. Todavia, as parcas
informacBes encontradas indicam que Adolfo Radiee irtegrou & Comissao
Construtora em 1° de marco de 1894 e teve aindgatudestacada como engenheiro
de 22 classe — realizando trabalhos de campo esaté6eo — sempre ligado a%4
Divisdo — Estudo e Preparo do Solo, mesmo que ooiteote aos trabalhos do
Gabinete Fotografico. Posteriormente, foi o respeelspelo abastecimento de agua da
cidade com o cargo de engenheiro de 22 classe.

Em sua trajetéria na Comissédo Construtora tornaesério o fato de que
Radice ndo exerceu funcbes estritamente ligadao@enacdo e administracdo, pois
em crbnica de Alfredo Camarate foi exposta a suacab como fotografo entre, pelo

menos, 0s meses de maio a junho de 1894

O Dr. Radici, engenheiro muito preparado e fotagudistinto, deitou
agua na 8prouvetteé onde estava o banho de prata, feito com um
pequeno resto de agua distilada [sic] que aindadie deitando pinga

a pinga a agua potavel estava tdo convencido comdeeque a agua
do Acaba Mundo Ihe acabava com o banho de prajagppara nos
dois, era cataclismo muito mais importante e aadost.

Por meio do excerto anterior, podem-se percebetaseadificuldades
enfrentadas pelo Gabinete Fotografico para a eeda@ de suas atribuicdes,
especialmente em relacdo a auséncia de suprimfetbgsaficos de qualidade superior
que, por vezes, eram substituidos pelo que se émheéos. A utilizacdo de agua que
nao fosse destilada e, portanto, pura, era um grarablema para se alcancar um bom
resultado. De acordo com um manual de fotografidirdedo oitocentos, aatjua é
absolutamente indispensavel em um laboratgpois a partir dela se diluiam as drogas
para o preparo das chapas e banhos, além de slarfantal importancia nas lavagens
das imagens. Se esta fosse portadora de imputed@asp processo seria dificultado
pelas reacées quimicas advetsas

Outras limitagBes técnicas do Gabinete Fotogréfiicam indicadas pela
mencao a auséncia de uma sala de impressfes eopstaucdo de uma camera escura

por uma turma de pedreiros sob a provavel superdsAdolfo Radick Além disso,

GERAIS. Dicionario Biografico de Construtores e Artistas delo Horizonte: 1894-1940. Belo
Horizonte: IEPHA/MG, 1997, p. 220.

"0 Minas Gerais06/06/1894Apud Revista do Arquivo Publico Mineir@elo Horizonte, ano XXXVI,
1985, p. 83.

8 KLARY, C. Manual de PhotographiaRio de Janeiro: Editora Laemmert & Cia., 18966.

° O historiador da cidade, Abilio Barreto, registiue varios aparelhos para os trabalhos geodésicos
foram projetados e construidos por Adolfo Radice.BARRETO, Abilio.Bello Horizonte Memdéria



Raja Gabaglia, engenheiro-chefe da 42 Divisdo dadl@Cdnformou que, dentre as
atividades do més de maio de 1894, a oficina deirdaria daquela divisdo se
encarregou, sob as suas ordens, da construcadl deeSa com gaveta para a
photographid, “ 1 janella com vidros de céres para a photograpleae ‘2 prateleiras
com gavetas para photographid.

Segundo o Manual de Photographiasupracitado, a luz vermelha seria a
Unica indicada para ser usada em um laboratoragifatico, visto que sua acdo era
muito fraca sobre as chapas fotossensiveis que,esgmstas a luz intensa, tornar-se-
iam completamente enegrecidas ja que ainda naarhaido reveladas. Por outro lado,
“taboas ou praterleiragsic] collocadas a uma altura conveviehtserviam para
“sustentar os frascos, cubas, productos quimicas, elém de também poderem ser
utilizadas comotheza para o desenvolvimento e fixagem dos negatfitos

A informacdo de que a construcdo da camera esouragmara obscura),
tratada na época como auxiliar fiel do artistd, revela que o aparelho fotografico era,
a priori, “uma caixa ordinaria munida de uma pequena abeflta;anesse sentido, o
controle sobre o emprego das lentes mais adequmdhsytura do diafragma ou mesmo
o tempo de exposicdo das chapas fotossensiveisaptmada da fotografia € que
correspondiam amétierespecificamente fotografito

Com o intuito de melhorar as rudimentares condi¢destrabalho do
Gabinete Fotografico, foi efetuada sob a direcaddigifo Radice uma compra com o
renomado fotdégrafo Marc Ferrez, realizada em 2tmd® de 1894. Esta dizia respeito
aos provimentos basicos do universo fotograficon@@hapas de 18 x 21cm e 21 X
80cm; drogas como oxalato de potassio, sulfatoed® fe nitrato de prata; folhas de

Historica e Descriptiva. Histéria Média, v.2. Bélorizonte: Fundacgdo Joao Pinheiro, Centro de Estudo
Historicos e Culturais, 1995, p.199=sse gabinete é digno de serios cuidados, poisdegttinado a
prestar relevantes servicos a Commisséo durantnatouccao das obras: o seu unico defeito é estar u
pouco acanhado, havendo necessidade de uma sadaapanpressab In: Relatério do chefe da Sec¢éo
de Geodesia, Pontes, Calcamento e Arborizacdo pathefe da Divisdo de Estudo e Preparo do Solo
sobre os trabalhos realizados em maio de 18#106/1894. Subfundo Comissdo Construtora da Nova
Capital. Acervo APCBH.

1% Relatério do chefe da Secdo de Geodesia ..., bp. ci

' KLARY, 1896, pp.55-56.

2 |dem p.20 e 36. Ressalta-se que a camera escura Joiitdepela primeira vez no século XV por
Leonardo da Vinci, que a utilizou para efetuar@qmédo invertida de uma cena exterior. Ela passsar a
usada, desde entdo, por desenhistas e pintoreséculo XIX, foi aperfeicoada com o emprego déeken

e espelhos quando se transformou em uma camergrdtita. In: TURAZZI, Maria InezPoses e
Trejeitos a fotografia e as exposicfes na era do espetdtB8R9-1889). Rio de Janeiro: Rocco, 1995,
p.280.



papel fotografico albuminado; chassis, além de césse copos calibrados e
graduado¥.

Além disso, constata-se que também foram privitagaas obras de infra-
estrutura basica no local que serviria de labamtdviesmo com as limitagcdes que
enfrentavam, importa ressaltar que, em relatértadiade 6 de junho de 1894, Raja
Gabaglia informou que ghotographia, sob a direcgéo intelligente do Dr.Radicé
estava funccionando muito béimo que se refletia pelogtande numero de vistas da
localidade que foram tomadas. Assim como a cidade, o GabiRetografico também
se estruturava e se organizdva

Durante a montagem do Gabinete, as fotografiasmfop@ssivelmente
tiradas com a maquina ou mesmo pelo auxilio dedSam Soucasaux, imigrante
portugués que também teve atuacao destacada jUDEBN&. Aléem dele, os trabalhos
de Adolfo Radice foram diretamente auxiliados pglmbém imigrante portugués
Alfredo Camarate e pelo fotégrafo Jodo da CruzSall

Constata-se, portanto, que Radice articulou o peacele instalacdo e do
inicial funcionamento do Gabinete Fotografico, seté entdo submetido a 42 Divisdo —
Estudo e Preparo do Solo. Teve pouco tempo dedusx Gabinete como seu diretor e
fotografo e sabe-se que se licenciou da Comissaustlwora em outubro de 1896
guando atuava como engenheiro de 12 classe. Enrojade 1897, transferiu-se
definitivamente para Manaus em companhia de Safageies Pereira — chefe da 42
Divisdo — para dirigir os servicos de saneamentuiela capitaf.

A rapida passagem de Adolfo Radice e sua atuacadisgponal
diversificada durante a construcdo da nova cagtalignificativa da presenca de
profissionais de varias areas, especialmente denbegos e arquitetos, na pratica
fotografica experimentada durante o funcionament&dbinete Fotografico. Sublinha-

se que o curso de fotografia era comum no ambamEnsino das engenharias, ja que

13 A “alquimia” da fotografia utilizava inGmeras stéiscias e composicbes quimicas, dentre elas o
oxalato de potéassio, sulfato de ferro e nitrat@a, todas voltadas para o desenvolvimento dgasha
sensiveis. Além disso, alguns instrumentos eranessacios para a realizacdo de todo o processo
fotografico, como copos graduados para medir egjasps liquidos nas cubas — caixas que serviae par
0 armazenamento de negativos —, chassis onde ssitd®pm as chapas sensiveis para o transponte até
local a ser fotografado ou o laboratorio, funis)tisiras, etc. In: KLARY, 1896, pp.40-47.

! Relatério do chefe da Secdo de Geodesia ..., bp. ci

!° Relatério do chefe da Secdo de Geodesia ..., aqpCEiCAMPOS, Luana Carla Martins. “Territérios
da Fotografia: Francisco Soucasaux e a Construgadosta Capital de Minas”. Iinais Eletrdnicos do
XVI Encontro Regional de Histéria (ANPUH/M@elo Horizonte/MG, 2008. Disponivel em <httpdci
2bf950076aal28ec.skydrive.live.com/browse.aspXx2B#950076AA128EC!145>

® INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTIBICO DE MINAS GERAIS,
1997, p. 220.



ela auxiliava o trabalho de campo, 0 que determgoliremaneira a pratica fotografica
daqueles profissionais e a fundagéo de um tipagféfico que privilegiava o tema das
edificacdes em detrimento das paisagens naturais.

Segundo Maria Inez Turazzi,

0s engenheiros buscavasprodugdes fiéis e imediatas da propria
realidade e também de outras imagens, como desenfagms e
gravuras”, de modo que “a fotografia documentahdira intencéo
explicita de substituir a lentiddo e a subjetivilald desenhista pela
visdo objetiva, rapida, multipla e sequenciada damgens
fotomecanicas’.

Essa realidade pode ser constatada quando se a&bgeev dos cinco
individuos que se dedicaram ao oficio da fotognafiaGabinete Fotografico (Francisco
Soucasaux, Alfredo Camarate, Adolfo Radice, JoaGmia Salles e Raymundo Alves
Pinto), pelo menos trés eram engenheiros de aar(Emnancisco Soucasaux, Alfredo
Camarate e Adolfo Radice).

Além disso, a dedicacdo ndo exclusiva Adolpho Radio oficio da
fotografia no empreendimento de construcdo da ruamtal demonstra também a
inconstancia do quadro de funcionarios daquelacseqfe passou por momentos de
autonomia e subordinacdo as outras divisbes deicgerwvda CCNC. Com o
deslocamento do Gabinete Fotografico da 42 DivisBstudo e Preparo do Solo para a
12 Divisdo — Administracdo Central em 31 de outuldeo 1894, Adolfo Radice
continuou na 42 Divisdo e na 12 Seccdo — Abastatmagua, oportunidade em que

se concentrou nas atividadssctu sensuwla Engenharfd

Il O Exercicio da Préatica e Representacdo da Modeidade: o métier

fotografico de Aldo Borgatti, Igino Bonfioli e Est&&o Lunardi

Muitos foram os fotografos que vieram exercer s#uaio neste espaco

imaginado pelas elites logo apds a inauguracaoetiie Borizonte em 12 de dezembro

" TURAZZI, Maria Inez. Misséo fotograficadocumentacédo e meméria das obras publicas ndosécu
XIX". In: Cadernos de Antropologia e ImageRio de Janeiro, v.8, n. 1, 1999, p. 46.

8 Do engenheiro-chefe para todos os chefes de serdeterminando a divisdo por secdes do pessoal
técnico, administrativo e auxiliar, com respectivasgos.19/12/1894. Documentos Administrativos da
Comissédo Construtora da Nova Capital. Circularegryo MhAB.



de 1897. Atraidos pelas oportunidades de abertanapfiacdo do mercado consumidor,
eles estabeleceram estratégias para se diferencieme relagdo a seus concorrentes,
construindo um espaco de embates e conflitos; prasgipalmente, participando da
representacdo moderna de Belo Horizonte e da ewafifo dacultura fotograficana
capital mineird’.

Em relag@o a pratica fotografica, se a principidadégrafos estabelecidos
na capital eram profissionais hibridos, desempeaithama atividade que necessitava
de nocbes em diversas areas, concomitante ao @reteioficios de diversas naturezas,
com o passar dos anos, tenderam a se dedicarigacheste ao universo da fotografia.
A exigéncia de um conhecimento amplo para a préticgrafica se tornou menor para
os fotografos na medida em que, por exemplo, arattpacdo do processo produtivo
cresceu com a ampliacdo da oferta de maquinasmuaiernas, chapas que deram lugar
aos filmes e processos de revelacdo que passasen raalizados por terceiros em
laboratérios especializados. Ndo deve se descasiada, a maior estabilidade
profissional que o mercado da fotografia na cidadg@orcionou a seus praticantes nos
fins da década de 1930.

A mobilizacdo de conhecimentos em diversas arelapgrte dos fotografos
de Belo Horizonte, aliada a questao da renda p&canpoderia servir também como
uma forma de diferenciagdo profissional: cada ura guplorasse suas habilidades
especificas poderia promover uma pratica e um poothiografico até certo ponto
diversificado no mercado. Nesta perspectiva, aypsadora Maraliz Christo afirma ser
“muito importante, no momento em que a fotografaredva o mercado de trabalho
perceber como os fotdgrafos estabelecenaonds estratégias de sobrevivéridia

A foto-pintura foi uma dessas estratégias empregpes fotografos em
diversas partes do globo enquanto recurso parart@rfotografia um objeto Unico,

posto que era pintada a mao, de modo a mascaraa anaureza reprodutivel e

19 Segundo Maria Inez Turazzi, a fotografi@ também uma forma de cultira se insere em uma
dimensdo maior do universo cultural pelo fato desglr im recurso visual particularmente eficaz na
formacdo do sentimento de identidade (pessoal tetica), materializando em si mesma uma ‘viséo de
si, para si e para o0 outro’, como também uma ‘vis@ooutro’ e das ‘nossas diferengasE a cultura se
baseia no fenémeno de se moldar o olhar de umeadsmtg sobre si mesma ou umeapresséo singular
com a qual englobamos uma enorme variedade de podes sobre os modos de ser, fazer e pensar dos
homens, as herancas e tradigBes simbdlicas ou rasferA autora destaca ainda que uma cultura
fotogréfica se expressa nos usos e funcdes sadaimados as imagens fotograficas, como a co@dstruc
de memodrias individuais ou coletiva€f. TURAZZI, Maria Inez. “Uma Cultura Fotografica’nil
TURAZZI, Maria Inez (org.)Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacibna® 27 — Fotografia,
1998, p. 6-17.

0 CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. “A fotografiz@vés dos antncios de jornais. Juiz de Fora (1877-
1910)". In:LOCUS Revista de Historia, Juiz de Fora, v.6, n. 1, 2@00,35.



industrial e transforma-la, segundo o0s preceitos é&#®ca, em um objeto
verdadeiramente artistico fefto a mad — o que enobreceria e mesmo valorizaria a
fotografia.

Provavelmente o primeiro profissional que empretguecurso em Belo
Horizonte foi o fotografo e pintor Aldo Borgatti.s&im como ocorre com outros
profissionais da fotografia que atuaram na cidpdeco se conhece a respeito de sua
biografia e trajetéria profissional. Sobre a chegde Borgatti na capital de Minas,
provavelmente vindo da Italia, onde possivelmerdscau no ano de 1877, ignora-se
sua data efetiva. De acordo com uma fotografia at® comercial A Construtord,
publicada na obra de Abilio Barreto e na qual seéepeer o jovem Aldo na porta
daquele estabelecimento, ventila-se a possibilidiele ja se encontrar na cidade
desde o ano de 1894

A primeira referéncia especifica sobre Aldo Boigadta-se de um anuncio
seu na imprensa mineira no ano de 1905. O jovenaHamdado o Atelier Artistico
Photographic, localizado na Rua Espirito Santo ao lado &hdrmacia Catdb
Desde o inicio, a casa demonstrou ser um coméotiadp para as artes da pintura e do
desenho, uma vez que foi anunciada enquaespecialista em retratos a crayon e
pastel e “pinturas monogramas letreiros €tc.além da fotografia, pois produzia
“retratos de todos os tamanhos e systemas, cart@esegcete. %%

Em 1907, foi comunicado na imprensa que Aldo Bdrgatvia
“inaugurado o seu atelier photographico no pavimenferior da casa onde residira o
saudoso Francisco Soucasaux, a rua da Baiaeutilizacdo do antigo ponto pode ser
explicada como uma forma de apelo comercial atrdeéscontestavel referéncia do
novo fotografo ao passado artistico e reconhecimpntfissional de Soucasaux. E
possivel ainda que Borgatti tenha trabalhado coot&aux, ocasido em que pode ter
recebido suas primeiras licbes sobmaétier fotografico. Todavia, esta é uma hipotese
que ndo pode ser comprovada documentalrfiente

Logo apds a inauguracdo de seu estudio, Aldo Bibrgahvidou um
jornalista da imprensa mineira para conhecer swsalaces, de modo que o espaco foi

descrito como Udm dos mais bem montados da capital e portantocoaslicbes de

L BARRETO, v.2, 1995, p. 535; FUNDACAO JOAO PINHEIRBelo Horizonte & O ComércidBelo
Horizonte: Prefeitura Municipal de Belo HorizontE997, p. 23 eRevista Social TrabalhistaBelo
Horizonte completou 50 anos. Edicdo Especial Comatwa do Cingquentenario de Belo Horizonte.
Belo Horizonte, 12 de dezembro de 194.7205.

2 Theatro ModernpBello Horizonte, 13/07/1905, n° 21, annp.03.

% Diario de NoticiasBelo Horizonte, 05/05/1907, n® 63, anno |, p.02.
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receber qualquer trabalho concernente a arte ph@pbica dos systhemas mais
moderno% Além da qualidade notavel suscitada pela modedeé das técnicas
empregadas, a nota ndo deixou de relevar o fatd\lde ndo ser “émente um
photographo, porque com muita perfeicdo trabalhemtbtem em pinturas a oleo e a
crayon, etc., o que verificamos dos muitos quadreEso artista nos apresentotf.

Mesmo com o desejo de ter seus esfor¢osrrespondidos pela
populacad, que poderia auxilid-lddando-lhe trabalhds o estabelecimento comercial
de Aldo Borgatti ndo obteve éxito por muito tempois depois do ano de 1907, ndo se
encontram mais andncios referentes ao seu eStiffior anos a fio ndo ha quaisquer
referéncias sobre sua atuacgao profissional naeidamente no ano de 1937, quando 0
diretor do Arquivo Publico Mineiro escreveu umaanottrodutoria na revista daquela
Instituicdo, o nome de Aldo Borgatti ressurgiu faméntalmente ligado ao fato da
importancia destacada por Arduino Bolivar na ctumgo de uma Seccdo de
Bibliatrica”. Este setor foi dedicado arte de restaurar livros velhos danificados pelas
tracas ou pelo tempoou a “cirurgia plastica dos cimélios carcomidos, a ciéndie
prolongar a vida nos preciosos calhamats

Ele comentou ainda que essa seuand arte delicada e difi¢ile que
exigiria da parte de quem a exercessem@xima habilidade e muita paciéntia
Felizmente, segundo o relato, em Belo Horizontestexi'ndo propriamente um
profissional, mas um inteligente amador da bibi@dr talvez o Unico em todo o Brasil
nessa especialidatleO diretor do Arquivo Publico Mineiro se referia ‘@migo Aldo
Borgatti, o artista do desenho que toda a cidadeheaé 2’.

Pelo trecho citado, € possivel afirmar que Aldogatti tenha se dedicado, a
partir de 1907, mais ao oficio de desenhista quitdgrafo ou mesmo de pintor. De
qualquer forma, a adocdo dessa outra mobilidadesgianal demonstra o estreitamento
entre os varios suportes artisticos no interiorpdatica fotografica, uma vez que
atributos voltados a composicao, luz e cores s#izagios por todas as belas-artes.
Paciéncia e habilidade manual também sao cardaiasisjue 0s membros pertencentes
aquelas comunidades de saber partilham. O relatta anforma que ele possuia outros

talentos, como o dedécoradof, além de ter fhaestria na arte fotografi¢a

4 Diario de NoticiasBello Horizonte, 04/06/1907, n° 88, annp.1.

% Diario de Noticias Bello Horizonte, 04/06/1907, n° 88, annoplP1 eDiario de Noticias Bello
Horizonte, 12/07/1907, n° 120, ann@lQ1.

% BOLIVAR, Arduino. “Revista do Arquivo Publico Mi®”. In: Revista do Arquivo Publico Mineiro
Belo Horizonte, ano XXV, vol.01, julho de 1937, pp.e 25.

" |dem p. 24-25.



confirmando que essa pratica ainda fazia parteedeisiverso profissional mesmo que
de maneira menos proeminéfite

Outra passagem na sequéncia do texto de ArduinivadBaha Revista do
Arquivo Publico Mineiro relata sobre as propriedadegativas e mesmo inventivas de
Aldo Borgatti, que foi descrito como detentor den* espirito engenhoso e original,
inclinado & invencdo, uma inteligéncia imaginatigdértil em criacdes®. Ignora-se
guais 0os engenhos que Borgatti teria produzid@uviagl salienta-se que a inventividade,
experimentalismo e autodidatismo foram caracteestcomuns a outros profissionais
daquele periodo, a exemplo do fotografo e cinegsta Bonfioli, que construiu uma
série de aparelhos que necessitava em seu ofieitiredeles as proprias cameras
cinematogréficas, reutilizando pecas de outras imasi

A guestdo do aprendizado autodidata aparece tarebg&mutra passagem
da narrativa de Arduino Bolivar, ocasido em queselgerguntou: Onde aprendeu
Borgatti essa arte rara e nova?A resposta foi certeira: Aprendeu-a no Rio, na
livraria dum bibliéfilo opulento que possue algucismélios restaurados na Holanda.
Vendo o trabalho dos artistas holandeses, fez deporgatti, para o mesmo biblidfilo,
algumas restauracées, de todo em todo satisfatbrias

O diretor do Arquivo Publico Mineiro chamou a at@mcainda para a
exigéncia, dentre os funcionarios da Instituic@ose ter um profissional habilitado para
a salvaguarda e recuperacao olifheros manuscritos originais de maior importancia
e antiguidadg e que poderia aindaristruir e treinar uma turma de funcionariogara
tais servicos. Indagou o queustaria ao governo aproveitar a capacidade de Aldo
Borgatti para o servigo utilissimo de restauracde thntos codices grandemente

danificados do nosso Arquivb?A necessidade de um restaurador devia realmente

?8 Fica a dlvida a respeito do termo decorador: sefiivo & ornamentacéo de interiores de residénci
ou ao adorno de impressos? Exemplo desta incesmzentica pode ser visto em um anudncio da
“Papelaria e Typographia Brasil” que, localizadaRua da Bahia n°® 936, possuia uraactdo completa
de artigos para desenho, pintura, engenharia e sadecorativas In: O Pirolito, Bello Horizonte,
10/09/1928, n° 02, anno |, p.04.

2 BOLIVAR, 1937, p. 25.

%0 0 pesquisador Alexandre Marques salientou quadaniravel capacidade artesanal de Bonfidbi
"infelizmente, sinal de precariedade da infra-estrattécnicd. In: MARQUES, Alexandre Piment#
Registro Inicial do Documentario Mineirolgino Bonfioli e Aristides Junqueira. Dissertacde
Mestrado, EBA/UFMG, Belo Horizonte, 2005, p. 148.

31 BOLIVAR, 1937, p. 25.



existir, mas pode ter tomado propor¢cdes maioresagueais devido ao fato de Arduino
Bolivar e Aldo Borgatti compartilharem de lacosintémidad€?,

Houve também a exigéncia, por parte do Arquivo idbMineiro, da
contratacdo de um encarregado para a tomada dgdbés ‘de textos dos manuscritos
e impressos, ainda mesmo desbotados, existentespagticdd. Segundo Arduino
Bolivar, seu custeio seriaglativamente maédico uma vez que dependeria apenas da
“aquisicdo de um aparelho capaz de permitir a foafigi e de seus competentes
acessorios: filtros, jogo de objetivas, iluminacpmpria para fazer ressaltar textos
apagados Para ele eradbvia a vantagem de semelhante aparétteomodo a poupar
“muito tempo e trabalho necessarios para a coépia destos pelo processo
calcografico, moroso e de resultado nem semprafaédirid’. A fotografia, nesse caso,
teria novos usos e funcdes sociais, ligadas a deatawio e registro do acervo do
Arquivo Publico Mineiro, fato muito comum quando reproduziam pinturas e outras
obras de arte para serem divulgadas em qualquareémpresso. Ressalta-se, todavia,
qgue apesar de Aldo Borgatti posskiow-howpara tal oficio, seu home nao foi citado
pelo responsavel pelo Arquivo, talvez pelo fatelde naguele momento, exercer outros
oficios®,

A ultima referéncia que se tem de Aldo Borgatti igpeito a producdo de
algumas foto-pinturas a comemoracdo do cinqueritedarcidade realizado em 1947,
momento em que apesar da idade de 70 anos, ele sendedicavadtivamenté ao

oficio do restauro de livrd$

%2 |dem p. 26. Tal posto, porém, parece néo ter sidaloréentre o corpo de funcionarios que compunha
0 Arquivo Publico Mineiro, uma vez que ndo ha regssobre o mesmo.
33 |hi
Ibidem
% Revista Social Trabalhistd947, p. 205.



FIGURA — 4: Imagem dos integrantes da Comissédo Construtoraretogues de foto-pintura feitos
por Aldo Borgatti cuja assinatura esta assinalaB®RGATTI, Aldo. 1947.

Assim como outros fotdégrafos contemporaneos — cBamos Arantes e

Gines Ginea Ribera —, Borgatti frequentou o cicwsbcial da cidade transitando
especialmente entre os boémios e artistas. Eraecmithcomo trocista, engenhoso e
fino boémid que trabalhou em varias frentes como pintor, goafo, desenhista,
inventor e especialista em reparacdo de livto¥. Em uma cronica publicada por
Alvaro Pimentel no jornaEstado de Minaprovavelmente em 1927, Aldo Borgatti foi
descrito em seu convivio na boemia de forma a cesta sentido dediversdo semi-
intelectual e humoristi¢adaquele meit’. De acordo com suas préprias palavras, muito
de sua formacao se deveu a boemia, uma vez qué@lera aquilo que comumente se
julgava:

A vida devéassa, passada em noitadas pouco escsapuldao.

Ela tem o aspecto intelectual e sdo raros os beéqie nao

procuram ésse campo no intuito de farejar algo @matpara

0s sentidos sequiosos de arte: teatro, canto, damsdca... ou
a perfei¢do plastico-artistica da mulher. [...]

% BOLIVAR, 1937, p. 25 &evista Social Trabalhistd 947, p. 44.
% Revista Social Trabalhistd947, p. 45.



Nado se pode deixar de considerar os fatéres advirt#o
boemia, que entrosa sempre a arte, 0s recalquesudas
figuras da alta sociedade [’.]

A julgar pela citacdo supra e mesmo com 0S excessnwios de um
periodo que via de forma roméantica a boemia — sigde passagem, muito inspirados
nos poetas do século XIX —, Aldo Borgatti ventimaspecto da subjetividade presente
em todas as manifestacdes artisticas — apesarchier exfotografia de sua fala — além
de ter demonstrado uma das fontes que influenciaasua pratica profissional
polivalente. Em seu legado, transmitido ao univelss artes em Belo Horizonte,
sobressaltou sua dedicacdo a pintura e ao deseréie,foi descrito comoo*grande
pintor, a quem devemos muitas obras prih@as“um dos mais antigos artistas de Belo
Horizonte, notavel desenhista, pintor e reconstitui 3.

No entanto, suas intersecdes, que até 0 momentoguarser limitadas no
universo da fotografia, testemunham que além deag@o de tal imbricacdo da pintura
na pratica fotografica da cidade, sua trajetoridiggional também manifestou a questao
do cruzamento e mobilidade dos profissionais enosatampos, € 0 envolvimento
desses artifices em um universo de competénciasphagsique também era préprio do
periodo em que esses homens viveram. Em outragasla pluralidade de acepcgbes
profissionais, correlatas ou nd@ram ‘tipicas do homem do século XIX e préprias ao
clima de abertura de oportunidade de trabalho, caeaistico de uma sociedade
urbana em formac&c™.

Deve-se ter em vista, ainda, que a ampliacdo dos esfuncdes da
fotografia manifestada pela maior demanda social ipmrmacdes visuais foi um
anseio circunscrito ao ambiente de construcdo de vsualidade moderna que foi
atendido, em grande medida, pelas fotografias cassgpam a ser veiculadas na
imprensa ilustrada e pela publicacdo de sériesadéeas-postais e albuns impressos,
além do desenvolvimento da pratica amadora e entdsd novos equipamentos e
técnicas fotograficas na cidade. Esse foi um peacesmportante para o
desenvolvimento do circuito social da fotografia Belo Horizonte e essa dinamica
imprimiu um novo ritmo a légica do mercado fotogrdf que lentamente viu

modificacdes e imbrica¢cdes acontecerem em suZ@EEM Seu COMErcio.

3"|dem p. 44-45.

3 |dem p. 44 e 205. ) ) )

% INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTIBICO DE MINAS GERAIS,
1997, p. 22-23.



A “Typographia, Papelaria e LivrariArt Nouvea(, de propriedade de
Igino Bonfioli — profissional que se tornou um désografos e cineastas mais
conhecidos da capital e de Minas Gerais —, se@iairaesma tendéncia de intersecao
entre tipografias, livrarias, armarinhos, papetagavidracarias no universo comercial
da cidade. Seu caso também expressa a pratica codagueles fotografos de
exercerem Varios oficios concomitantemente ao ltnaldatografico.

Bonfioli foi um italiano nascido no vilarejo de Neg, na provincia de
Verona, em 11/12/1886 e faleceu em Belo Horizone28/05/1965. Chegou ao Brasil
na embarcacdo Aquitainé em outubro de 1893, na companhia de sua familia,
composta pelo casal de agricultores, Angelo e&Buanfioli, de 42 e 38 anos, além dos
quatro irmaos, Adalgisa, Ercilia, Guilherme e Augude 9, 5, 2 e 1 ano e meio,
respectivamenf& Destinaram-se, inicialmente, a cidade de S&ooParde Igino
Bonfioli trabalhou com seu pai como charuteiro wdante de torneiro, provavelmente
por la oferecer maiores oportunidades de traballeoagcapital de Minas no periodo. A
familia se transferiu para Belo Horizonte no ano 1894, ap0s passarem pela
“Hospedaria dos Immigrantesle Juiz de Fora/MG. Deram entrada na instituigao
31/10/1897 e em 06/11/1897, ja haviam partido da,cama vez que 0 prazo maximo
de permanéncia na casa estabelecido para todostrasgeiros era de apenas uma
semand.

Na nova capital de Minas, Igino Bonfioli trabalhaa “Mecanica de
Minas”, firma de propriedade de Victor José Puaiguem descreveu comar
conterraneo que aqui também viera dar sua contg@oi de trabalhty retérica
presente nos discursos que defendiam a imigtagBessalta-se que Victor Purri saiu
da cidade de Filadélfia na regido da Calabriajaltdéndo ido para Buenos Aires na
Argentina no ano de 1890. Em 1893, contando apem&s15 anos, Victor Purri foi
sozinho para Séo Paulo, em seguida, para Juizrdeel-por fim, para Belo Horizonte,
mesmo trajeto enfrentado pela familia Bonfioli eenipdo contemporaneo, o que torna

0 Sabe-se que o casal faleceu no ano de 1915 enHBelmonte, tendo a matriarca 56 anos de idade. In:
Sylvia Bonfioli. 25/07/1915Fichas de Cadastro de Mortalidad&cervo CB.

“!Livros de Matricula de Imigrantes na “Hospedaria bemigrantes” de Juiz de Fora/M®.90. Fundo

da Secretaria de Agricultura. Acervo APM. Existeesatordos a respeito de certas informacfes sobre a
vida de Igino Bonfioli, como a data de seu nascihmegue alguns afirmam ser no ano de 1895 ou 1396,

0 momento de chegada a Belo Horizonte entre as dkgal897, 1903 e 1904. Tomou-se aqui como
referéncia, todavia, os dados que tiveram maiarréncia nas fontes arroladas.

“2|gino Bonfioli 1964. Colecéo Ordem dos Pioneiros. Acervo APCBH.



provavel que eles tenham se conhecido antes meanfigagdo de Victor e Igino na
capital mineir&®,

Segundo relatos de suas filhas, Leonor e Silviafi@lgna versatilidade
profissional de seu pai se deu ainda quando déallbeu em umacasa de quadros e
tipografia, apesar de mal saber falar portuguég.[Ai, foi indo, foi indo, foi indo ... e
comecou com a fotografid®. A narrativa dos descendentes de Igino Bonfigilieita
qgue foi através da inicial experiéncia com o ursgevisual e grafico nacasa de
quadros e tipografig que o mesmo se enveredou no oficio da fotografexemplo do
que parece ter acontecido com Carlos Massotti. €&amibdo menos importante foi o
fato de que ele certamente recebeu influéncia W@adrinho de casamento, o fotégrafo
Aristides Junqueira que, naquele momento, passea dedicar exclusivamente ao
cinema. Posteriormente, foi também sob os auspid®s]unqueira que Bonfioli
“comecou a fazer cinerh®’.

A “Typographia, Papelaria e Livrarirt Nouvead, localizada na casa de
seu proprietario, na Rua Espirito Santo n°® 318ue fqi anunciada no comércio da
cidade a partir do ano de 1912, dizia-se espeaddizZm molduras,modellos para
pintura’, “pautacdo e encadernacao”, espelhos, vidragnfeccdo de quadris
estampas para pinturasatras e profands*“postaese artigos religiosd. Havia uma
demanda comercial ligada ao mundo das artes gsaéicda visualidade na capital
mineira e ele, certamente, foi astuto ao se enaerpdr tal caminho. Foi entéo,
provavelmente, naquela data, que Bonfioli deixou $ebalho de fundidor na
“Mecénica de Minas” para iniciar o negocio de stappedade.

Naguele mesmo ano de 1912, além de ter ocorridsantento entre Igino
Bonfioli e Maria Musso, salienta-se também que aiaiho se uniu a comissao
organizadora do Royal Club Spdr uma associacdo recém inaugurada na capital
mineira que se dedicava amfridas de byclicletas, barra fixa, paralelas,iealmente
todos os exercicios de gymnasticaom o fim de tesenvolver os musculos dando

“3Victor Purri. 1969. Colegéo Ordem dos Pioneiros. Acervo APCBH.

“ RIBEIRO, José AméricaBonfioli, o fazedor de fita2002. (Filme) Outra fonte revela que Bonfioli
passou de fundidor a ajustador mecanico, a charuteiro, a tjpdfo, a proprietario de uma casa de
vidros e finalmente a fotografo e cinegraffstin: Igino Bonfioli 1964. Colegdo Ordem dos Pioneiros.
Acervo APCBH.

4 Cf. RIBEIRO, Marilia Andrés & SILVA, Fernando Pedra ¢brg.).Um Século de Histéria das Artes
Plasticas em Belo HorizontBelo Horizonte: C/Arte, 19971doje em Dia Belo Horizonte, 05/10/1997.

46 Animus Bello Horizonte, 22/09/1912, n° 03, anno |, ppd@3 O Commercio de MinasBello
Horizonte, 22/05/1916, n° 08, anno |, p.03 e MOREBRtdnio & VERAS, Fellipe (org.)Guia de Bello
Horizonte Indicador da Capital. Anno |. Bello Horizonte: presa Minerva, 1912, p.146.



vigor e coragerh®’. Tais informacdes reiteram a questdo de que opos fotégrafos
de Belo Horizonte foram também importantes pronastoculturais na cidade com
vistas a filiar Belo Horizonte as praticas modernas

Foi a partir do fim daquela data que, no entamgimol Bonfioli passou a se
dedicar comercialmente ao ramo fotografico quammdon o auxilio de seus irmaos
Guilherme e Adalgisa, abriu a “Photograptde Nouveal, um novo ramo do seu
estabelecimento Art-Nouveau Papelaria Typographia Photographia Confecgdo de
Quadros”. Naguele momento, ele fez concorréncia,cpelo menos, outros trés
fotégrafos na cidade de Belo Horizonte: a “Photphia Allema” de Francisco
Theodoro Passig, a “Photographia Belém” de Olind@l e a “Photographia Modelo”
de Ramos Aranté%

Bonfioli se igualava aqueles profissionais porizdil a mesma retorica ao
anunciar que era possuidor de ustetier de Primeira Ordefimo qual poderia executar
“qualquer retrato em todos os systetmabBodavia, sabendo que precisava utilizar
artificios criativos para se firmar no mercado, eesgimente em relagcdo aos seus
experientes concorrentes, certa vez, Bonfioli amunoa imprensa que quem fosse
portador de um dos seus reclames, tedigeito a uma photographia gratis®. Esse
recurso trouxe, provavelmente, novos clientes gné@ceram o atelié e seus servicos e
é possivel que tenham se tornado clientes catesonstrou ainda a confianca de
Bonfioli na qualidade de seus trabalhos de modwaaar os fregueses para que fossem
conferi-la.

Além disso, o fotografo italiano se diferenciou dmstros por também
realizar ‘trabalhos graphicos e photographi¢psoferecendo, em um s6 negdcio,
diversos produtos comarfolduras, espelhos, vidros, quadros de arte e imsimg >°.
Com a associacdo dessas estratégias, o estudioomi®lBlogo se tornou“um
estabelecimento comercial com expressiva clientelao a Companhia Forga e Luz de
Minas Gerais, que contratou Igino para fotografatUgsina do Rio das Pedrgsuma

grande obra da engenharia do perfdd6onsta-se ainda que, naquele mesmo ano, o

“"MORETTI & VERAS, 1912, p.77.

“8 |gino Bonfioli 1964. Colecdo Ordem dos Pioneiros. Acervo APCBINERAS, Fellipe (org.).
Almanack Guia de Bello Horizont&nno II. Bello Horizonte: Tipographia Comercidl913, pp.330 e
400.

4% Folha AcadémicaBello Horizonte, 24/05/1914, n° 03, anno |, p®7#Folha Académica Bello

Horizonte, 07/06/1914, n° 04, anno |, p.07.

*0VERAS, 1913, pp.330 e 400mprensa de MingsBello Horizonte, 02/12/1914, n° 30, anno I, p.02.
*1 MIRANDA, Luiz Felipe & RAMOS, Fern&o (orgs.Enciclopédia do Cinema Brasileir&ao Paulo:
Senac, 2000, p. 62.



italiano chegou a confeccionar chapas coloridas tigo “plaques autochrome,
Lumiére, uma novidade na pratica fotogréfica da cidade

Ao que parece, o empreendedorismo de Bonfiolidalesua personalidade
inventiva e suas habilidades manuais, marcas defamar fotografico e mesmo
cinematografico, foram fundamentais para que ekestabelecesse no mercado de Belo
Horizonte do periodo. Tém-se noticias que Bonfiolistruiu uma série de aparelhos de
gue ele necessitava em seus oficios, dentre elpgdpgas cameras cinematograficas,
reutilizando pecas de outras maquinas. Este registtie revelar também as caréncias
materiais e a precariedade da infraestrutura téaque os profissionais enfrentavam no

mercado da cidade.

Bonfioli era um artesdo habilidoso, dotado de é@spiriador e
encantado com as maravilhas da maquina de filmau S
trabalho era fruto de muita experimentacdo. Seegaipamento
fosse ficando antiquado, Bonfioli o reinventavae Eava
funcdo a todo tipo de sucata: para revelacao, ¢tamasyfixacdo
de seus primeiros filmes, ele usava um tambor detas de
madeira que garantiam uma dosagem uniforme nooBanh

Apoés cinco anos da aproximagcdo cada vez maior defidiocom o
universo fotografico, aArt-NouveauPapelaria Typographia Photographia Confeccao
de Quadros” passou a ser denominada apenas powndilaghia e Photographia
Bonfioli”, que dizia executar com perfeicdo e capricho todo e qualquer servico
concernente aquellas artes*. A modificacdo da designacdo do estabelecimento
comercial de modo a fazer referéncia ao nome dereguietario foi uma estratégia de
publicidade muito comum no periodo, j& que se fam®a associacdo direta entre a
mercadoria e 0 nome de seu ofertante. Os propastdos comércios se colocavam de
forma pessoal como avalistas de seus proprios megdimnte dos fregueses. Também
demonstra que, na cidade que se queria modermalagbes pessoais, muito comuns
em locais provincianos, ainda permaneciam no hotizdas relacées comerciais. Além
disso, a mudanca da razdo social informa que I@aofioli passou a se dedicar
estritamente a fotografia e a tipografia, deixam@olado o negoécio de papéis e a
confeccdo de quadros, de modo que, aquela alter@edamente ja havia demarcado

seu lugar no mercado fotografico da cidade.

*2 MARQUES, 2005, p. 150.

3 |dem p. 49.

** Minas em FécpBello Horizonte, 15/08/1918, n° 1, anno |, p.9Mieas em FécpBello Horizonte,
outubro de 1918, n® 02, anno |, p.74.
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FIGURA — 5: Retrato de um grupo de politicos do municipio denDmaquim/MG com assinatura
da “Photo Bonfioli — B. Horizonte”[1939]. Acervo Museu de Dom Joaquim/MG.

Os trabalhos fotogréficos de Igino Bonfioli foramcentrados ndo s6 na
capital mineira, mas também pelo interior de Mi@a&sais. Assim como foi observado
em outros casos de profissionais estabelecidos el Borizonte, os fotografos
fizeram frequentes viagens ao interior com o iotdi ‘attender aos chamadbsAlém
de suprimir as demandas existentes em outras sidkdEstado, Bonfioli péde ampliar
a sua clientela e mesmo disseminar seu nome parados horizontes da capital de
Minas. Como forma de marcar a sua producéo, unh amanesmo tempo distintivo e
autoral, todas as suas fotos constavam de um aacorh os dizeresPhoto Bonfioli —
B. Horizonté ou “I. Bonfioli Photo Bello Horizonte™.

Na trajetoria profissional de Bonfioli, ainda sestdea o fato de ele inserir
os membros de sua familia, inclusive mulheres, nocgsso de producdo das
fotografias. Uma de suas filhas lembra que, quaeduena, subia em um caixote para
que atingisse a altura da bancada e, assim, pudesséar o pai nos mergulhos
reveladores. Ela se recorda também das brincadpiisima tia fazia a respeito dos

%5 Vita, Bello Horizonte, 07/09/1913, n° 2, anno |, p.4%it, Bello Horizonte, 30/10/1913, n° 4, anno |,
p.30.



retratos de pessoas falecidas quando ela falavaoqgtmortinhd ja podia sair da
banheira de imers06.

A partir de 1918, devido a dedicacdo de Bonfiolatigidades de natureza
cinematografica concomitantemente ao oficio degi@ii®, os servicos tipograficos em
seu estabelecimento comercial parecem ter sidorrados. Seu atelié, a “Photo
Bonfioli”, além de anunciar a confec¢do detfatos em todos os systerhgsassou a
realizar também ampliacbes e reproducdes, serdeogrande procura no comércio
fotografico’. Salienta-se, ainda, que a ligacdo de Igino Btinfiom o mundo
tipogréafico ia aléem de seu negoatricto sensu pois muitas vezes suas fotografias
foram publicadas na imprensa ilustrada. Além di$eb,0 italiano quem inseriu o
conterraneo Carlos Massotti, proprietario da camede “Typographia Progresso”, no
mundo da sétima arfe

A esse respeito, importa-se salientar a presentstazde de imigrantes no
mundo dos servicos e do comércio fotografico. Andeaquantidade de estrangeiros
profissionais da fotografia revela tragos de untoceosmopolitismo no tocante a esse
oficio, expresso na mobilidade profissional e necutacdo de ideias, produtos,
experiéncias e padrbes de visualidade advindositlasoterras e mares. Além disso, o
conhecimento de diferentes linguas facilitou solare#ira 0 aprendizado fotogréafico
gue poderia se dar em manuais, livros e revistagfaficas que, na maior parte das
vezes, eram publicados em francés, italiano o@sgl|

De modo geral, as oficinas de fotografia e litoigradlém de espacos de
producédo, foram também locais voltados para a ediggdbmercializacdo das imagens e
ao aprendizado dos oficios ligados a um universoali Funcionaram ainda juntamente
com as livrarias e papelarias, como um ambientesa@abilizacdo para esses
profissionais hibridos, poiso® comércio constitui, bem como propicia, diferentes
relacbes sociais, a0 mesmo tempo que é indutoadasvformas de sociabilidadé®,

Além disso, ressalta-se que na medida em que gréfia era vista pela

sociedade como um costume moderno, imbuido deesmlabanos e cosmopolitas e

% Cf. RIBEIRO, 2002. Igino Bonfioli foi também o mesfatografo de profissionais como Carlos
Massoti e Chichico Alkmim, fotografo mineiro queiati na cidade de Diamantina na primeira metade do
século XX. In: BORGES, Maria Eliza Linhares. Resedb livro “O Olhar Eterno de Chichico Alkmim”.

In: Varia Hist6ria, Belo Horizonte, v. 22, n. 35, jan./jun. de 2006237.

°" Radium Bello Horizonte, setembro de 1920, n° 01, annw.34; Radium Bello Horizonte, maio de
1921, n° 02, anno |, p.34Radium Bello Horizonte, setembro/outubro/novembro de21$2 05, anno |,
p.36.

*8Vita, Bello Horizonte, 30/10/1913, n° 04, anno |, pe2BIBEIRO, 2002.

* FUNDACAO JOAO PINHEIROBelo Horizonte & O Comércjd 997, p. 18.



que, portanto, conferia ustatussocial diferenciado aos seus consumidores, deu-se
introjecdo desta prética cultural pelos individudsintonia da cidade com a dimenséo
da modernidade também foi expressa em seus esfab@idos comerciais € nos
produtos ali negociados, que mobilizaram em seis@os publicitarios no¢des basicas
de comodidade e desenvolvimento material, como @ des eletricidade ou da
importagao de diversificadas mercadorias. A recigadle com o mercado exterior e,
portanto, com 0 que representava a tecnologia d@auw periodo, foi uma das formas
possiveis de, efetivamente, inserir Belo Horizonte contexto da modernidade
planejada por seus idealizadores.

Em um comércio embrionario como o de Belo Horizantgie era receptivo
a influéncia estrangeira e, portanto, a todas @bdades advindas da modernidade, as
importadoras abriram o mercado da capital para enmame variedade de produtos
vindos de distintas partes do mundo, mas fundanmeetdée da Franca, Alemanha e
Estados Unidos. Tais importadoras eram encabegaddsjas de artigos de variedades
e de materiais de construgdo que fartavam o coméeicidade com tintas, loucas
sanitarias, fogbes, ferragens, etc., além de rahtéotografico, majoritariamente
representado por maquinas e demais equipamentos.

Esse foi o caso, por exemplo, da empresa “LunardM&chado” de
propriedade dos soOcios Giovani e de seu filho Bstehunardi, além de Alfredo
Machado, genro do patriarca. Estevao Lunardi foiitatano nascido em Padova, no
ano de 1877 e falecido na capital mineira em 1%4d. marmorista, industrial,
comerciante e fotografo. Chegou com sua famili8sil em 1888, quando fixaram
residéncia inicialmente no municipio mineiro dezJde Fora e, posteriormente, em
Sabara. Mudou-se para Belo Horizonte em 1895, esnabde boas oportunidades de
trabalho, pois até aquele momento os membros ddidabhunardi se dedicavam a
construcéo civf.

Em 1896, a firma “Lunardi & Machado”, uma das prirag fabricas de
Belo Horizonte, ja se encontrava instalada na RoaR Janeiro, na altura da Avenida
do Comércio e Rua dos Caetés. Dedicou-se a fahdode ladrilhos, mosaicos, pedras
plasticas e artefatos de cimento, marmore e gédéssse aspecto, ressalta-se que a

familia Lunardi tinha tradicdo no trabalho com ormére, pois Giovanni Lunardi

0 INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTIBICO DE MINAS GERAIS,
1997, p.142-144 e Catharina Lunardi. 25/08/1%i&has de Cadastro de MortalidadEstevao Lunardi.
03/07/1942Livro de Mortalidade 01/01/1941 a 08/03/1943, fl.155. Acervo CB.



praticava os misteres desta arte na Italia, haoiédambém desenvolvida por seu filho,

Estevdo, em Belo Horizorite

INSTALLACOES SANITARIAS

Artigos importados directamente das principaesdabr
INGLATERRA, AMERICA DO NORTE E ALLEMANHA
Tintas, ferragens, espelhos, vidros, molduras ppradros,
artigos finos para pintura, objectos e drogas paographia,
papeis pintados, brinquedos para creancas, mardindsarro,
tubos de ferro galvanizado e de chumbo, cal, cimeatt.
Artigos religiosos, como sejam:

IMAGENS, ESTAMPAS, ROSARIOS, ETC.

Fabrica de fogbes economicos. Officina de marmores
Executam com perfeicdo qualquer trabalho de marmore
monumento, pedras para sepulturas, anjos, crueeesiaes,
etc.

OFFICINA DE BOMBEIRO.

Encarregam-se de qualquer trabalho de installag@esarias,
pondo de pessoal habillitadissimo recentementeatitedo Rio
de Janeiro.

Precos ao alcance de todos

LUNARDI & MACHADO

Rua dos Caetés, 391 — Bello Horizonte

Telephone n. [-] — 180

Brevemente novidade#

O primeiro registro do estabelecimento encontra@l@amprensa, no ano de
1900, anunciava que a “Lunardi & Machado” oferegiande variedade deartigos
importados directamente das principaes fabricda Inglaterra, América do Norte e
Alemanha. A reciprocidade com o mercado exterigoeianto, com 0 que representava
a tecnologia de ponta no periodo, foi uma das fempussiveis de, efetivamente, inserir
Belo Horizonte no contexto da modernidade planepaiaseus idealizadores, realidade
que ja era experimentada por outros centros urbanopais, a exemplo da capital
federal. Todavia, grande parte dos produtos comler@dos era importada porque
naguele momento, Minas Gerais e o Brasil, de fagaral, estavam longe de iniciar o
processo de substituicdo de importacbes. O fatm declame sinalizar que havia
“pessoal habillitadissimo recentemente chegado d@odeiJaneirb especializado nas
instalacdes sanitarias indica, portanto, o desegofilthcdo de Belo Horizonte ao
cosmopolitismo daquela cidade.

¢l Exposicdo 100 Anos de Industrfeom depoimentos de Ernani e Andréia Lunardi)pbigvel em:
<http://www.fiemg.com.br/bh100/> Acessado em: 272083. Salienta-se que até a atualidade os
descendentes da familia Lunardi permanecem no danmearmoraria na cidade de Belo Horizonte.

%2 Diario de Minas Bello Horizonte,30/04/1900, n° 100, anno I, p.03. Mesmo an(ncioGeifistadg
Bello Horizonte, 15/06/1912, n° -, anno |, p.03.



Salienta-se que a assimilacdo e sintonia da cidade a dimensdo da
modernidade eram também expressas em seus estakel®s comerciais e nos
produtos ali negociados, a exemplo da venda deriaiatpara a fotografia, das bonecas
importadas, das loucas sanitarias e dos fogdess Estimos, por exemplo, iam ao
encontro das nocdes basicas de salubridade e atewledipertinentes as cidades
modernas. Todavia, 0 processo de generalizacddetticidade (ou do saneamento
basico) em Belo Horizontetorreu de forma lenta e intermiteht&sse fenbmeno que
simboliza o progresso e a modernidade privilegimgialmente a regido central da
capital, apesar de nem todos os que ali possuisidéneias e/ou lojas usufruissem tal
beneficiG®.

A pratica da fotografia e a venda de seus suprimsemtortanto, filiavam
seus comerciantes e consumidores ao mundo da nabalenComo visto, ja no ano de
1900, a empresa “Lunardi & Machado” informou solreenda de dbjectos e drogas
para photographia ou “artigos photographicds sendo, portanto, a pioneira no
comércio desses suprimentos em Belo Horizonte.doiitante destacar que tal negocio
concorria com a venda por catalogos das lojas cagjgratica que foi mobilizada pelo
fotégrafo Raymundo Alves Pinto no ano de 1907 eitegja por Olindo Belém que, no
ano seguinte, passou a ser o Unico representantarda “Kodak” em Belo Horizonte.

Além disso, a inser¢cdo da firma “Lunardi & Machadad mundo da
fotografia pode ser explicada também pelo fato wle gs produtos fotograficos, em
certa medida, inseriam-se no universo das artestéripas ou graficas — sendo muitas
vezes comercializados ao lado detitjos finos para pinturae de ‘papeis pintadds®*.

E a proépria familia Lunardi se filiava ao univestistico, jA que eram escultores que
dominavam o trabalho com o marmore.

No ano de 1900, com a razédo social modificada flaraardi Estevam &
Comp.”, a casa enfatizou a sua especialidade nmecdgho de ladrilhos, informando
ainda que atendia aoféquezes fora da cidatleemetendo amostras gratis a quem

as pedisse. O seu apelo ao publico ainda era mmadhdlicom a retdrica em relacdo aos

® REIS, Mateus FavaroA Cidade Moderna Movida & Lenhaim estudo sobre a tradicdo e a
modernidade de Belo Horizonte por meio das forneasrebrgia utilizadas por sua populacao, 1897-1923.
Monografia apresentada ao Programa de Aprimoran@isitente (PAD), FAFICH/UFMG, 2003, p. 9,
28, 48-49 e 57.

% Folha PequenaBello Horizonte, 17/08/1904, n® 174, anno |, p.02



“precos ao alcance de todosu aos“precos baratissimads afirmando que na cidade
ndo existia toncorrencia quer em precos, quer em qualidade

Em 1908, em consonancia com a ampliacdo da demamdarodutos
fotograficos na cidade de Belo Horizonte e mesmo ceitnas cidades do Estado,
possuindo pelo menos sete anos de experiéncia mo, ra empresa “Lunardi &
Machado” anunciou que fazia ampliacdes de retratosmeio de sua intermediagao
com um estudio de Paris. O trabalho de dimensdes 80 x 40cm ou de 40 x 50cm, a
quinze mil e vinte mil réis (15$000 e 20%$000) retpamente, era darantidd,
informacé&o que pode atestar a respeitabilidadejdgerante a sociedde

A oferta desses servigos fotograficos em uma casatijos de variedades
evidencia, mais uma vez, a versatilidade do coméda cidade em seus primeiros
tempos. No entanto, por que dentre tantos outrdab&scimentos voltados a
importacéo e exportacdo em Belo Horizonte, comG@asa Benjamim”, a “Casa Falci”
ou “O Preco Fixo”, somente a “Lunardi & Machado’aléem da “Casa Boldrin” e
“Arthur Haas”, cuja insercdo no circuito fotogréfiserdo expostos mais a frente —,
comercializaram materiais para a fotografia?

A questdo do desejo da sintonia com a modernidadefacilidade do
comeércio estabelecido pelas casas importadorass@oduvidas, pontos que explicam
o fato de produtos fotograficos serem negociadgse&las lojas. Entretanto, a trajetoria
individual de seus proprietarios pode também expudras justificativas. No caso de
Estevao Lunardi, por exemplo, sabe-se que, ap@saoudca escolaridade, ele foi um
homem de personalidade curiosa e de uma inteligéncia proemid, além de ser
“avido por conhecer as novidades tecnolégicas qugiam no inicio do século
Acabou se tornando um diletante da fotografia, ddomue fmportou uma maquina
da Suica e passou a produzir cartdes-postais, mulgles sobre Belo Horizonte. Na
década de 20, essa maquina foi presenteada aorédtlligino Bonflioli’ ®.

A partir da paixdo, mas também da visdo empreemdedo empresario
Estevao Lunardi, no ano de 1908, a empresa pubfieoa Unica editora de cartbes

postaes com vistas da Capital de Mihaspesar de Lunardi ter fotografado algumas

% LIMA, Joaquim Ramos deAlmanack da Cidade de Mina€idade de Minas: Imprensa Official do
Estado de Minas Geraes, 1900, p.2Digrio de Minas Bello Horizonte,18/04/1901, n° 90, anno llI,
p.03;Diario de Minas Bello Horizonte, 04/06/1901, n° 130, anno 11031. MORETTI & VERAS, 1912,
p.122,0 Estado Bello Horizonte, 15/06/1912, n° -, anno |, p.0Mmas em FAcpBello Horizonte,
15/08/1918, n° 01, anno I, p.15.

% O Bin6culq Bello Horizonte, 31/05/1908, n° 08, anno |, p.14.

67 Exposicdo 100 Anos de Industrfeom depoimentos de Ernani e Andréia Lunardi)pbigvel em:
<http://www.fiemg.com.br/bh100/> Acessado em: 272083.



cenas, a maioria das imagens provavelmente eratdeaade Olindo Belém, fotégrafo
que foi contratado pela firma “Lunardi & Machadcdrp efetuar tal servigo. Entre os
anos de 1908 a 1910, foram lancadas séries deigpostaridos, alguns por meio do
sistema da mistura das trés cores fundamentaispsopintados a mao — técnica
dominada por Olindo Belém. Estes retrataram, aléshpdincipais logradouros de Belo
Horizonte, 0os mais expressivos estabelecimentoeians da cidade, a exemplo da

propria ‘Lunardi & Machado, Fabrica de Ladrilh&$®,

: f"“ LUNARDI & MACHADO. Fabrica de ladrithos

RUA DOS CAETHES

Bello Horizonte - Minas, Brazil

FIGURA - 6: Cartdo-postal da Fabrica de Ladrilhos “Lunardi & Mhado”. [BELEM, Olindo].
[1908-1909]. Acervo MhAB, Colecéo Belo Horizonte.
No cartao-postal da fabrica de ladrilhos (figurd, @6ncionarios e clientes

se encontram na porta do estabelecimento, de ogastrsélida e espacosa, posando
para a foto. Estevdo Lunardi, provavelmente o hordenbigode e boina a esquerda,
segura um quadro, um dos produtos confeccionado$ojaa Outras mercadorias

também foram dispostas a sua frente, como escsilumagesso e marmore, espelhos e
algumas molduras que se encontram penduradas.z&gsliescritos na fachada ainda
indicam os produtos comercializados e os servigest@dos. A presenca das criancgas
da um toque informal ao cartdo-postal, a0 mesm@adeem que expde a curiosidade

gue a imagem fotografica ainda despertava nas a&sso principios do século XX.

% O Binéculq Bello Horizonte, --/--/[1908], n° -, anno [I],3t.



Estevao Lunardi foi perspicaz na forma de anunziaeu estabelecimento
comercial ao se valer dos cartdes-postais. No dogeolecionismo daquele artefato,
essa foi uma forma de promover o nome da casa dwiraaeficaz. Ndo menos
importantes, todavia, foram os frequentes anunemsntrados em todo o tipo de
periodicos na imprensa mineira. Em um desses reslapor exemplo, foi informado
que desenhos e fotografias das obras em marmoegigodser enviados gratuitamente
para o0s interessados. Torna-se explicito, portague Estevdo Lunardi tinha
consciéncia do papel informativo e penetrante dayem fotograficX.

A “Lunardi & Machado” também se valeu do fato dedielo premiada em
algumas exposi¢cdes — regional, nacional ou intewsnat— de modo a se distinguir dos
demais estabelecimentos da cidade. Ao se anurmmao cima premiada fabrica de
ladrilhos e mosaicdsou ainda como a fabricgpfemiada com 10 medalhas em diversas
exposicoes a empresa teve o propésito de ao mesmo tempagdiv e celebrar as
conquistas materiais alcangcadas pelo homem e eagooshquelas festas da
modernidad®.

Por meio de tais estratégias e pela empresa tenrrs&ado reconhecida no
mercado, os negocios da “Lunardi & Machado” se edam no horizonte comercial
da cidade. A partir de 1913, constata-se outro regdepara a sua fabrica — Rua
Curitiba n° 158 — enquanto o estabelecimento cdalex® escritério permaneceram na
Rua dos Caetés n° 391 A loja passou também a ser conhecida com@Garide
estabelecimento industrial e commerdiainardi & Machadd. Naquele ano, inclusive,
anunciou possuird maior stockde lougas sanitarids “importacdo direta da Europa
de Ridet§ e fabrica de ladrilhos funcionando pelgsysthema' americafio’”. Nesses

estrangeirismos da linguagem e da técnica, viarakge o0s anseios da sociedade,
personificada nos produtos e em seu comércio, ogaaddas “novidades” e no estilo de
vida moderna experimentada nas regiées mais dds@as do mundo. Além disso,
salienta-se ainda a substancial ampliacdo do nmercamlte-americano na pratica
fotografica, um reflexo do aumento de seu poden&tiico e politico no mundo.

Apés 16 anos de sociedade, entretanto, a firma dtdin& Machado”

parece ter sido desfeita, pois a partir do ano @51 Estevao Lunardi mudou a

%9 Minas em FécpBello Horizonte, 15/08/1918, n° 01, anno |, p.15.

OLIMA, 1900, p.211; MORETTI & VERAS, 1912, p.122 PRAS, 1913, p.393 Blinas em FécpBello
Horizonte,15/08/1918, n° 01, anno |, p.15.

"MVERAS, 1913, p.393.

2 A Mutuaria Bello Horizonte, 31/01/1913, n° 02, anno |, p.G8fos da autora.



sociedade para “Lunardi & Comp.” e, posteriormenpeya “Casa Lunardi”. O
empreendedorismo de seu proprietario, Estevao Hurfar, sem duvidas, um dos
responsaveis pela grande notoriedade social queoseércio possuiu no mercado belo-
horizontino. Assim, além de negociar uma varieddde produtos, a loja sempre
procurou ofertar aquilo que fosse considerado carfriovidade” do momento. No ano
de 1917, por exemplo, a “Casa Lunardi” passou adeferfaccessorios para
automoveis O uso de tal meio de transporte s6 seria efetdrde disseminado na
capital na década de 1930, momento inclusive emadReefeitura Municipal passou a
investir no calcamento das vi&s

O comércio desta firma vivenciado desde os temposodstru¢do da nova
capital de Minas, entretanto, ja ndo era mais omoe®s negdcios, que a partir da
década de 1910 somente poderiam se ebelisivamente a dinheitodenunciam que
as antigas formas de se vender fiado ou em cadsrgee eram acertadas no fim do
més cairam em desuso. Esses dados evidenciamapiada relacdo comercial ndo se
baseava mais na confianca, uma vez que a populdgatdade ja era bem mais
expressiva e, portanto, em grande parte descorshemdnesmo tempo em que também
reflete as dificuldades de ordem econémica de sderea créditt’.

A “Casa Lunardi”, que desde o ano de 1900 comezeid ‘material
photographic®, permaneceu ofertando esse tipo de produto dérpenos o inicio da
década de 1920 (certamente até 1923), quando adagéwple a especializacdo do
comércio da cidade fez com que a empresa passassededicar mais a producéo
industrial dos ladrilhos hidraulicos e a oficina marmoraria. Uma nota publicada na
imprensa no ano de 1921 salientou que, em seltisnds mezés Belo Horizonte
atravessava Um periodo de franco progresso commercid@m que diversos
estabelecimentos se abriam, mastddamente aqueles que se especializam num unico
genero de artigds’.

Além do pioneirismo na venda de suprimentos fofii@yé e na inddstria
em Belo Horizonte, o italiano Estevdo Lunardi fartamente o responsavel por
incentivar outro comerciante a se inserir no raneo imiportados e de produtos

fotograficos. Trata-se de Eduardo Dalloz Furregsteiro nascido no ano de 1879,

"> Domingq Bello Horizonte, 11/07/1917, n° 01, anno |, p.04.
" VERAS, 1913, p.393 knprensa de MinasBello Horizonte, 02/12/1914, n° 30, ann@.02.
5 Jornal de MinasBello Horizonte, 03/07/1921, n°® 7-, anno 1V, p.02



cujos lacos de parentesco com Estevao Lunardi nderam ser esclarecidos, apesar de
se suscitar a hiptese de terem sido cunfifdos

A trajetéria de Estevao Lunardi explicita, dentd@ies aspectos, que no
caso do comércio de produtos fotograficos obseseowcomo a polivaléncia e a
diversificacdo deste mercado nos primeiros anasagdal de Minas foi uma realidade
diferente daquela dos fins da década de 1930, quasdtor tendeu a se especializar e a
setorizar-se. Inicialmente, os estabelecimentos ecoais foram marcados pela
efemeridade, ao passo que, pouco a pouco, torrsgamais perenes e fixados em
determinados enderecos da cidade de Belo Horizédsim, da inicial venda de
suprimentos fotograficos feita por catalogos, padsapela comercializacdo destes
produtos em casas de artigos de variedade, armariphpelarias, livrarias, tipografias,
farmacias e Oticas, fundaram-se lojas que consegureunir, em um sO espaco, O
estudio, o laboratorio e a venda de suprimentasyfaficos. Com o passar do tempo e
aumento da demanda por produtos, servicos e esgapetializados por parte de
profissionais e amadores, o comércio fotograficdepée estabelecer de forma mais
sélida e vigorosa na capital mineira.

Deve-se ainda ter em vista que a prépria econoriaidade tambéem
passou por modificagbes advindas de uma infiniddeleordem de fatores, como a
instalacdo de usinas siderurgicas em municipioalifatlos ao redor da capital, a
expansao da rede viaria estadual e os principiaataalacdo entre os municipios de
Minas por meio das estradas rodoviarias. Na estisses acontecimentos, Belo
Horizonte comecou a assumir o papel de entrepasteeicial de Minas Gerais, 0 que
foi traduzido pelo surgimento de novas oportunidademerciais, dinamizacdo das
industrias de bens de consumo nao-duraveis, incteme@as atividades bancarias,

aumento demografico promovendo, consequentementesoimento fisico da cidade.

[l Consideracbes Finais: um retrato da pratica prdissional dos

imigrantes da fotografia em Belo Horizonte

Ao fim e ao cabo, qual a urdidura presente na tréamcéda por estes

pioneiros da fotografia em Belo Horizonte? Obses@ajue ser imigrante é um traco

8 Catharina Lunardi. 25/08/191Bichas de Cadastro de Mortalidadeduardo Daloz Furet. 25/12/1932.
Fichas de Cadastro de Mortalidadacervo CB.



recorrente dentre os praticantes da fotografiaagtal mineira. Dentre os profissionais
da fotografia levantados em minha pesquisa de atstvarios imigrantes podem ser
citados e que vao desde os tempos do Gabineterkfibogda Comisséo Construtora, a
exemplo de Alfredo Camarate, Adolfo Radice e FisowiSoucasaux, até o0 momento
posterior a inauguracao da cidade, com Aldo Bargastevao Lunardi, Igino Bonfioli,
Francisco Theodoro Passig, Henrique den Doppdyl. Retes, Gines Ginea Ribera,
Elias Aun e W. Zats, Bardo Hermann von Tiesenhau3erum total de 29 fotografos
atuantes em Belo Horizonte entre os anos de 1888838, 13 deles certamente eram
estrangeiros (45%)

A grande quantidade de estrangeiros profissiormafstdgrafia revela tracos
de um cosmopolitismo no tocante a esse oficio,esgor na mobilidade profissional e
na circulacdo de ideias, produtos, experiénciasdedes de visualidade advindos de
outras terras e mares. Além disso, o conhecimeantdifitrentes linguas facilitou
sobremaneira o aprendizado fotografico que poderidar em manuais, livros e revistas
fotogréficas que, na maior parte das vezes, erdnlicados em francés, italiano ou
inglés. Foram homens que, imbuidos da vontade dstroir outra realidade em sua
patria nova, trouxeram consigo a pratica da fofitgra

N&o menos importante foi a questao da sobrevivé&lagaeles que “vinham
fazer a América”, o que pode explicar a insercds woigrantes, essencialmente
italianos no caso de Belo Horizonte, na praticaduificd®. A rede de solidariedade
estabelecida entre os conterraneos fez com quemércm de servicos e produtos
fotograficos fosse, de certa forma, centralizadlmspémigrantes, uma vez que eles
inseriam os recém-chegados nesse género de nedgdeaitento, mais que concorrentes,
os imigrantes ligados aquele comércio foram sabgdantre si.

Os imigrantes que vieram para Minas Gerais haodvase mais 0 ouro

colonial, mas sim oportunidades de trabalho, apds@omumente iniciarem sua busca

" Cf. CAMPOS, Luana Carla MartingInstantes como este serdo seus para semppgiticas e
representacdes fotograficas em Belo Horizonte (£89939). Dissertagdo de Mestrado, Departamento de
Histéria da  Universidade Federal de Minas Gerais, 0082  Disponivel em
<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/Detaltie@Form.do?select_action=&co_obra=134014>

8 Segundo recenseamento feito no ano de 1905, ri@lca@ Minas existiam 1.825 italianos para um
total de 15.129 brasileiros. Ja a pesquisa de fi@hdnstrou que a cidade possuf&0 italianos, 122
portugueses, 88 espanhdis, 54 alemaes, 5 austri@doslgas, 1 dinamarqués, 1 africano, 18 franceses
16 holandeses, 16 ingleses, 4 norte-americanosi@s, 1 sirio e 107 turcbsEm 1918, no entanto, em
Belo Horizonte habitavam 2.963 italianos para uropupacao de 34.450 brasileiros. Este Ultimo dado
reflete 0 aumento da imigracao italiana devido @m¥litos da Primeira Guerra Mundial. IBe outras
terras, de outro marexperiéncias de imigrantes estrangeiros em Belizbinte. Belo Horizonte: Museu
Historico Abilio Barreto, 2004, p.99-100.



no Rio de Janeiro ou em Sao Paulo. Nesse c&mlp “Horizonte, em geral, nédo
aparecia como primeira opgéo do imigrante estrangéem potencial’, a ndo ser nos
casos especificos em que a presenca de paren@@wigos Ihe permitia vislumbrar um
comeco menos incetto’”. E foi por meio dessa solidariedade existenteeens
membros de um mesmo territério nacional que, deateos fatores, propiciou que o
comeércio de produtos e servigos fotograficos setinesse predominantemente entre os
imigrantes que se estabeleceram na cidade.

Na Rua dos Caetés, além do comércio praticadonugrantes, foi o local
em gue se encontrava grande oferta de produtopegos mais baratos se comparados
aos de outros logradouros. Produtos que eram wendudr atacado ou varejo e
negociados, normalmente, em lojas de variedadecéddrar uma grande diversidade de
produtos de diferentes marcas, além de refletieraatilidade de um comeércio ainda
pouco especializado, era também uma estratégiafatecer aos clientes o maior
namero de opg¢des disponiveis no mercado sem pregisa 0s consumidores se
deslocassem ou que procurassem a concorréncia.

No caso de Belo Horizonte, 0s estrangeiros acabaeatornando parte da
propria identidade local, ja que a cidade se funaqartir da invencdo de uma nova
capital e do aniquilamento do que antes existiaentgritorio. Os nomes dos fotdgrafos
funcionaram, entdo, como fios-condutores nestaatiaar que levou as trajetdrias
profissionais. Além disso, a origem fundamentalmeatiropeia da maioria desses
profissionais foi um fator que influenciou em saaé e prestigio perante o mercado,
de modo que os fotografos imigrantes eram vistosocportadores e divulgadores da
modernidade presente na pratica da fotografia.

Cada qual a sua maneira concedeu suportes a didolgia cidade atraves
da difusdo das memdrias da nova capital de Mirgsgeagalmente associadas com a
construcdo de uma visibilidade moderna de cidaderdfica da fotografia e a venda de
seus suprimentos através de diversas escolhasatégsts filiavam seus comerciantes e
consumidores ao mundo da modernidade.

Embora este estudo tenha acompanhado aspectosddadei alguns
profissionais da fotografia que atuaram na cidael®elo Horizonte, salienta-se que a
abordagem aqui desenvolvida ndo se constitui egrdfias no sentido estrito do termo.
A observacao dos percursos e caminhos trilhadosgtes individuos permitiu 0 acesso

1dem p.24.



a formacéo e conformacéao das praticas fotografiaasdade, e foi através dos registros
deixados por estes protagonistas que se pode anagexperiéncias vivenciadas e
partilhadas no periodo analisado. As praticas @iiude fotdégrafos e de comerciantes
de suprimentos fotograficos foram examinadas comstetnunhos de historias
singulares, compreendidas no contexto de confi§oraie umacultura fotograficana
cidade de Belo Horizonte, mas que se ligam asdiaddis vivenciadas em outras cidades
do Brasil e do mundo.

Texto enviado para a publicagédo em outubro de 2009.



